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انتقاد »اکبر زنجان‌پور« از 
تهیه‌کنندگان بی‌تخصص

ریاست »ماریون کوتیار« بر هیأت 
داوران جشنواره فیلم مراکش

ثمره حال خوب بچه‌های امروز 
به روایت »مرضیه برومند«

 اکبـــر زنجان‌پـــور  خواســـتار توجـــه جدی 
در  تهیه‌کنندگـــی  بـــه مقولـــه  مســـئولان 
ســـینما و تلویزیون شـــد. به گفتـــه او، »در 
ســـینمای جهـــان، تهیه‌کننـــدگان دارای 
تحصیـــات دانشـــگاهی‌ مرتبـــط هســـتند 
و بـــدون حســـاب‌وکتاب و ذوق هنـــری، 
خلـــق شـــاهکارهایی چـــون »پدرخوانده« 
غیرممکـــن بـــود.« او بـــا انتقـــاد از حضـــور 
افـــراد بـــا مشـــاغل غیرمتمرکـــز در حیطه 
تهیه‌کنندگی، گفـــت: »در چنین وضعیت 
پرآشـــوبی، چگونـــه می‌تـــوان در یـــک اثـــر 

هنـــری، انســـان را معنا کرد«./ایســـنا

مرضیه برومند، دبیر ســـی‌ویکمین جشنواره 
بین‌المللی تئاتـــر کودک و نوجـــوان، در آیین 
رونمایی پوســـتر این رویـــداد در همـــدان، از 
کـــودکان حاضـــر در جشـــنواره دعـــوت کرد تا 
کنارش بایســـتند. او پوســـتر را با درود به روان 
پاک فرشـــته‌های میناب، لامرد و همه کودکان 
قربانـــی جنگ در سراســـر جهـــان رونمایی و 
آرزوی صلـــح کـــرد. برومند با تأکیـــد بر اینکه 
»حـــال خوب بچه‌های امـــروز، تضمین‌کننده 
حال خوب فردای ایران است«، گفت: »اتفاقاً 
در شـــرایط کنونـــی بایـــد بر کیفیـــت و بازتاب 

گســـترده‌تر این رویـــداد تأکید کـــرد.«/ ایران

ماریـــون کوتیـــار، بازیگـــر فرانســـوی برنده 
اسکار، ریاست هیأت داوران بخش مسابقه 
بین‌المللی بیست‌وسومین جشنواره فیلم 
مراکـــش را بـــر عهده گرفـــت. ایـــن بازیگر 
آثـــار شـــاخصی چـــون »تلقین«، »شـــوالیه 
تاریکی برمی‌خیـــزد« و »ماهی بـــزرگ« را در 
کارنامـــه دارد و در ســـال ۲۰۰۷ بـــرای بازی در 
»زندگی بـــه رنگ گل ســـرخ« اولین اســـکار 
زبان فرانســـوی را تصاحب کرد. او علاوه بر 
اکـــران »کارما« ســـاخته گیوم کانـــه در کن، 
مشـــغول بازی در درام تاریخی »خشمگین« 

از امانوئل برکو اســـت./مهر

نقل قول

یکـــی از مدیریت‌های مهم در هر کشـــوری مدیریت فرهنگی آن اســـت به دلیل 
آن‌که با روح، جان و ریشـــه‌های مردم در ارتباط اســـت. هنر ارزش بالایی اســـت 
و نبایـــد به ابـــزار تبدیل شـــود . همان‌طـــور که می‌دانید اســـتعدادهای بســـیار 
درخشـــانی در تئاتـــر داریم که حتـــی در عرصـــه بین‌الملل هم درخشـــیده‌اند. 
نمایـــش در جامعـــه می‌توانـــد تأثیر خوبی داشـــته باشـــد. انســـان‌هایی مانند 
من، داریـــوش مهرجویی و بقیـــه همکاران، همـــه ایرانی و برخاســـته از همین 
کشـــور بودیم و به‌طـــور قطع امـــروز هـــم در کشـــورمان جوانان با 
اســـتعدادی داریم کـــه باید ادامه دهنده راه باشـــند. معتقدم هر 
نســـلی اســـتعدادهای خودش را دارد، اســـتعدادهایی که خلاق 
هســـتند و می‌توانند آثار ارزشـــمندی را بیافریننـــد. هنر و بویژه 
تئاتـــر باید نقص‌ها را مطرح کند تا جامعه با آنها آشـــنا شـــود 

و مســـئولان در صدد رفع آن برآیند.
 از صحبت‌های علی نصیریان 
 در دیدار عصر سه‌شنبه )۲۱ مهرماه( 
با مهدی شفیعی معاون هنری/ ایرنا

هنر نباید به ابزار تبدیل شود
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»ایران«  را در صفحه‌های مجازی دنبال کنید

با گذشـــت نزدیک به ســـه هفته از نیمه دوم سال، 
بازار کنســـرت‌های موســـیقی در پایتخت آرام‌آرام 
در حـــال بازگشـــت بـــه روال عادی اســـت و چراغ 
برخـــی از ســـالن‌های شـــهر دوباره روشـــن شـــده 
اســـت. البته پیش از این نیـــز اجراهایی به‌صورت 
پراکنـــده در ســـالن‌هایی همچون تـــالار وحدت و 
برخی فرهنگسراها برگزار می‌شـــد، اما این اجراها 
نتوانســـت انتظـــارات مخاطبان تهرانـــی را برآورده 
کنـــد. به ایـــن ترتیـــب، در بخـــش قابل‌توجهی از 
6 ماه نخســـت ســـال، پایتخت‌نشـــینان از شـــور و 
هیجان تماشـــای کنسرت‌های موســـیقی محروم 
ماندنـــد؛ به‌ویژه در حوزه موســـیقی پـــاپ که هنوز 
نشانه روشـــنی از بازگشـــت اجراهای آن در تهران 

دیده نمی‌شـــود.
در  کـــه  دارد  ادامـــه  حالـــی  در  وضعیـــت  ایـــن 
برخـــی شـــهرهای کشـــور، به‌ویـــژه کـــرج به‌عنوان 
برگـــزاری  پایتخـــت،  بـــه  شـــهر  نزدیک‌تریـــن 
کنســـرت‌های پـــاپ از ســـر گرفتـــه شـــده اســـت. 
تفاوت شـــرایط تهـــران با شـــهرهای اطـــراف، این 
پرســـش را مطرح می‌کند که چرا با وجود گذشت 
چند ماه، هنوز امکان بازگشـــت کامل کنســـرت‌ها 
به ســـالن‌های بزرگ پایتخت فراهم نشـــده است؟

ایـــن در حالی اســـت که بابـــک رضایـــی، مدیرکل 
دفتر موســـیقی وزارت فرهنگ و ارشـــاد اســـامی، 
پیش‌تر وعـــده داده بود کنســـرت‌های موســـیقی 
در تهران از پایان شـــهریورماه از ســـر گرفته شـــود. 
او با اشـــاره به آغاز اجراها در ســـالن‌های کوچک‌تر 
گفته بود: »پس از وقفه ایجادشـــده، کنســـرت‌ها 
در ســـالن‌های زیر هزار نفر آغاز شده و برنامه‌های 
متعددی در تالار وحدت، تـــالار رودکی، برج آزادی 
و دیگر ســـالن‌های زیرمجموعه اداره‌کل فرهنگ و 
ارشـــاد اســـامی اســـتان تهران برگزار می‌شود. اما 
برگـــزاری برنامـــه در ســـالن‌های بالای هـــزار و ۵۰۰ 
نفر نیازمنـــد هماهنگـــی، تـــدارکات و برنامه‌ریزی 

اســـت و تهیه‌کننـــدگان موســـیقی در حـــال انجام 
این اقدامات هســـتند. امیدواریم تا پایان شهریور 
شـــرایط برای برگزاری کنســـرت‌های بزرگ در این 

ســـالن‌ها فراهم شود.«
بـــا ایـــن حـــال، اکنـــون کـــه از موعد اعلام‌شـــده 
گذشـــته اســـت، همچنـــان خبـــری از بازگشـــت 
گســـترده کنســـرت‌ها به ســـالن‌های بزرگ تهران 
نیســـت. ســـالن همایش‌هـــای میلاد نمایشـــگاه 
بین‌المللـــی، مرکـــز همایش‌هـــای بـــرج میـــاد 
تهران و ســـالن وزارت کشـــور از جملـــه فضاهایی 
هســـتند کـــه هـــر یـــک بـــه دلایلـــی مدتی اســـت 
میزبـــان کنســـرت‌های موســـیقی نیســـتند. البته 
بـــا پیگیری‌های انجـــام شـــده گویا مشـــکل تأیید 
آتش‌نشـــانی ســـالن همایش‌های میلاد نمایشگاه 
بین‌المللی تهران مرتفع شـــده و به زودی اجراهای 

ایـــن ســـالن از آبان مـــاه آغاز می‌شـــود.
 

تداوم محدودیت‌ها با وجود پیگیری‌های 
وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی

محمـــد توتونچیـــان تهیه‌کننده 
موســـیقی، بـــا انتقـــاد از تـــداوم 
ی  ر ا گـــز بر ی  یت‌هـــا د و محد

کنســـرت و تعطیلـــی برخـــی ســـالن‌های اجـــرا، 
موســـیقی زنـــده را یکـــی از ظرفیت‌هـــای مهـــم 
فرهنگـــی و اجتماعـــی بـــرای کاهش فشـــارهای 
روحـــی و افزایـــش نشـــاط جامعـــه دانســـت و 

خواســـتار رفـــع موانـــع موجـــود شـــد.
توتونچیـــان بـــا اشـــاره بـــه نقـــش کنســـرت‌ها در 
ایجـــاد نشـــاط اجتماعـــی گفـــت: »بـــا برگـــزاری 
کنســـرت‌ها هـــر شـــب هـــزاران نفـــر در فضایـــی 
شـــاد و فرهنگـــی حضور پیـــدا می‌کنند و بخشـــی 
از هیجانـــات و فشـــارهای روحـــی خـــود را تخلیه 
می‌کنند. در بســـیاری از کشـــورها نیـــز دولت‌ها از 
برنامه‌هـــای فرهنگـــی و هنری برای ایجاد نشـــاط 
و ارتقـــای فرهنـــگ جامعـــه حمایـــت می‌کنند.« 
ایـــن تهیه‌کننده موســـیقی با اشـــاره بـــه وضعیت 
تـــالار وحدت اظهار کرد: »اکنـــون در تالار وحدت 
شـــاهد چنین رویکـــردی هســـتیم. این ســـالن، 
فضایی فرهنگی و اســـتاندارد اســـت که با قیمت 
مناســـب در اختیـــار گروه‌ها و ژانرهـــای مختلف 
موســـیقی و تئاتـــر قـــرار می‌گیرد تا زمینـــه اعتلای 
هنر، به‌ویژه موســـیقی ســـنتی، فراهم شـــود. این 
همـــان وظیفـــه‌ای اســـت کـــه دولت‌هـــا در قبال 

فرهنـــگ و هنر برعهـــده دارند.«

 تعطیلی سالن‌ها 
و بلاتکلیفی فعالان موسیقی

این تهیه‌کننده با اشـــاره به محدودیت استفاده از 
برج میلاد تهران، ســـالن وزارت کشـــور و مجموعه 
میلاد نمایشـــگاه بین‌المللی، پرســـید چرا با وجود 
ظرفیت ایـــن مکان‌هـــا، امکان برگزاری کنســـرت 
فراهم نمی‌شـــود. به گفته او، حتی پس از پیگیری 
و رفع برخی مشـــکلات اجرایـــی، همچنان اولویت 
ســـالن‌ها با فعالیت‌هایـــی غیر از کنســـرت و تئاتر 
اســـت. توتونچیان با تأکید بر پیامدهای اقتصادی 
این وضعیت گفت: »بســـیاری از فعالان این صنف 
از طریـــق برگزاری همیـــن برنامه‌ها امـــرار معاش 
می‌کنند.  برگزار نشـــدن کنســـرت ها بســـیاری از 
فعالان این حـــوزه را به لحاظ اقتصادی با مشـــکل 

مواجـــه می کند.«
 

تلاش برای تداوم موسیقی زنده
ایـــن تهیه‌کننـــده موســـیقی با اشـــاره بـــه افزایش 
هزینه‌هـــای تولید و برگـــزاری کنســـرت تأکید کرد 
کـــه فعـــالان این حـــوزه بـــرای جلوگیـــری از توقف 
اجراها حاضرند از ســـود خود بکاهند و هزینه‌های 

بیشـــتری را بپذیرند.
او در پایـــان بـــر ضـــرورت هماهنگی بیشـــتر میان 
نهادهای مســـئول و بازنگـــری در محدودیت‌های 
موجود تأکید کرد و یادآور شـــد که تداوم موسیقی 
زنـــده، افـــزون بر حمایـــت از هنرمنـــدان و فعالان 
این حوزه، می‌تواند به نشـــاط اجتماعـــی و ارتباط 

بیشـــتر مردم با هنـــر کمک کند.

 دسترسی به سالن
مهم‌ترین مانع بازگشت کنسرت‌ها

میـــاد ماهـــان‌راد، تهیه‌کننـــده 
موســـیقی، درباره موانع بازگشت 
کنســـرت‌ها بـــه تهـــران گفـــت: 
»مهم‌ترین مشـــکل، دسترســـی 
بـــه  ن  تهیه‌کننـــدگا د  و محـــد

نبـــودن زمـــان  ســـالن‌های اصلـــی و مشـــخص 
اجراســـت. هنرمنـــدان بـــرای برگـــزاری کنســـرت 
آمادگی دارند، اما بدون ســـالن و تاریخ مشـــخص، 
امکان برنامه‌ریـــزی، عقد قـــرارداد و فروش بلیت 

»ایران« ضرورت رفع موانع برگزاری کنسرت‌ها در پایتخت را بررسی می‌کند

توسعه سالن‌های مستقل؛ راهکار رونق کنسرت‌ها

بابک رضایی: 
توسعه 

سالن‌های 
مستقل 

و افزایش 
سهم بخش 

خصوصی 
می‌تواند 
راهکاری 

برای ایجاد 
تنوع بیشتر 
در فضاهای 

اجرایی و 
فراهم کردن 
فرصت‌های 

گسترده‌تر 
برای فعالیت 

هنرمندان 
موسیقی باشد

وجود نـــدارد. انتظار می‌رود ســـالن‌های عمومی با 
سازوکاری شفاف در اختیار اجراهای موسیقی قرار 
بگیرنـــد و دلایل واگذار نشـــدن آنها نیز مشـــخص 
باشـــد.« او با اشـــاره به افزایش هزینه‌های برگزاری 
کنســـرت افزود: »هزینـــه تجهیزات، دســـتمزدها 
و تبلیغـــات افزایـــش یافتـــه، امـــا نمی‌تـــوان تمام 
ایـــن هزینه‌هـــا را بـــه قیمت بلیـــت منتقـــل کرد. 
تهیه‌کننـــده باید میان حفظ کیفیـــت اجرا و توان 

اقتصـــادی مخاطـــب تعادل برقـــرار کند. 
از ســـوی دیگر، نامشـــخص بـــودن زمـــان و مکان 
اجرا، ریســـک ســـرمایه‌گذاری را افزایـــش می‌دهد 
و ممکـــن اســـت بـــه تأخیـــر یـــا لغـــو کنســـرت‌ها 
منجـــر شـــود.« ماهـــان ‌راد همچنین بـــر ضرورت 
کاهش هزینه‌های تبلیغات و تســـهیل دسترســـی 
برگزارکننـــدگان بـــه رســـانه‌ها تأکید کـــرد و گفت: 

»باید تقویم واگذاری ســـالن‌های اصلی مشـــخص 
و عملکـــرد مالـــی و میـــزان اســـتفاده از ظرفیـــت 
سالن‌های عمومی شفاف باشـــد. اگر مانع قانونی 
یا فنـــی برای برگـــزاری کنســـرت وجـــود دارد، لازم 
اســـت به‌صورت مســـتند اعلام شـــود؛ در غیر این 
صورت، بلااســـتفاده مانـــدن ایـــن ظرفیت‌ها هم 
به صنعت موســـیقی آســـیب می‌زند و هم موجب 
هدررفـــت منابـــع عمومـــی می‌شـــود.« او در پایان 
یادآور شـــد بـــا خارج شـــدن چنـــد ســـالن اصلی 
از دســـترس، گزینه‌هـــای تهیه‌کننـــدگان محدود 
می‌شـــود؛ چراکـــه هـــر ســـالنی از نظـــر ظرفیـــت، 
کیفیت صدا، امکانات فنی و دسترســـی مخاطبان 
جایگزین مناســـبی نیســـت. به گفته او، رفع این 
موانـــع می‌تواند به برنامه‌ریزی بهتر، کاهش فشـــار 
مالـــی و تـــداوم برگزاری کنســـرت‌ها کمـــک کند. 

 
لالـــه‌زار در تاریخ تئاتـــر ایران، بیـــش از آنکه صرفاً 
نام یک خیابان باشـــد، محل تلاقی هنر، سرگرمی 
و سلیقه عمومی اســـت؛ جغرافیایی که هنرمندان 
بســـیاری در آن خنداندند، روایت کردند و بخشی 
از حافظه فرهنگی این ســـرزمین را ســـاختند، اما 
سهمشـــان از روایت رســـمی تاریخ تئاتر، همیشـــه 
بـــه ‌انـــدازه تأثیرشـــان نبـــوده اســـت. حـــالا علی 
اصغـــری با »کمـــدی بدنام« به ســـراغ ایـــن میراث 
رفته؛ نمایشـــی کـــه عنوانش خود واجـــد تناقضی 
معنادار است و پرســـش‌هایی درباره نسبت اعتبار 
هنری، پســـند مخاطب و قضاوت نسل‌های بعد را 
پیش می‌کشـــد. اصغری که در سال 1402 »کمدی 
گمنـــام« را روی صحنه برده، این‌بـــار دومین حلقه 
از ســـه‌گانه‌ای را دنبـــال می‌کنـــد که قرار اســـت با 
»کمدی خوشـــنام« به پایان برســـد؛ سه‌گانه‌ای که 
بـــرای او، پیش از هر چیـــز، ادای دین به هنرمندان 
تئاتر لاله‌زار و نمایش‌های آیینی و ســـنتی است. با  
او درباره این گذشته پرفرازونشیب، نسبت کمدی 
و تـــراژدی، تجربه‌های ســـینمایی و تئاتـــری‌اش و 
میراثـــی گفت‌وگـــو کرده‌ایـــم که بـــه باور او، نســـل 

امـــروز نباید خـــود را از آن جدا بداند.

عنوان »کمدی بدنام« به تنهایی 
پارادوکسیکال )متناقض نما(  است. اول 

درباره دلیل انتخاب این عنوان بگویید و دوم 

اینکه چه چیزی در این نمایش برای شما 
از اهمیت بیشتری برخوردار است؛ کمدی 

بودن؟ هنرمندان لاله‌زار؟ یا تصویری که 
بعدها از تئاتر عامه‌پسند ساخته شد؟

»کمـــدی بدنـــام« ادامه نمایش »کمـــدی گمنام« 
است. این دو نمایش بخشـــی از یک سه‌گانه‌اند: 
»کمـــدی گمنـــام«، »کمـــدی بدنـــام« و »کمـــدی 
نظـــر محتوایـــی  از  ایـــن ســـه‌گانه  خوشـــنام«. 
ادای دینـــی اســـت بـــه هنرمنـــدان تئاتـــر لاله‌زار 
و نمایش‌هـــای آیینـــی و ســـنتی. انتخـــاب قالب 
کمـــدی هـــم برایـــم اهمیت داشـــت. احســـاس 
می‌کنـــم در این روزهـــا و پس از جنـــگ، مردم به 
شـــادی نیاز دارنـــد؛ امـــا در عین حال، می‌شـــود 
در دل یـــک اثـــر کمـــدی حـــرف زد و بخشـــی از 
تاریـــخ تئاتـــر آیینـــی، ســـنتی و لالـــه‌زاری را مرور 
کرد. اینکه چـــرا چنین اســـمی را انتخاب کرده‌ام 

و چـــرا این شـــکل از نمایـــش را برگزیـــدم، برایم 
بود. مهم  بســـیار 

شما سراغ دوره‌ای از تئاتر ایران رفته‌اید که 
معمولاً در روایت رسمی تاریخ تئاتر، جایگاه 

پیچیده‌ای دارد. آیا »کمدی بدنام« تلاشی 
برای بازگرداندن اعتبار به تئاتر عامه‌پسند 

است؟
آن دوره از تئاتـــر اعتبـــار خـــودش را دارد. هـــدف از 
بازگرداندن آن، فقط این اســـت کـــه یادآوری کنیم 
چـــه هنرمنـــدان و عزیزانی برای زنده نگه‌ داشـــتن 
این نـــوع نمایـــش زحمت کشـــیده‌اند؛ از اســـتاد 
بیضایـــی کـــه در تئاتـــر ایـــران فعالیـــت کرده‌اند و 
در نمایـــش »کمدی بدنام« هم به ایشـــان اشـــاره 
کرده‌ایـــم، تا عزیزانی که همچنـــان تلاش می‌کنند 

این ســـبک نمایشـــی زنده بماند.

چرا برای روایت این تاریخ، کمدی را 
انتخاب کردید؟ آیا فکر می‌کنید با زبان 

کمدی بهتر می توان به روایت تاریخ تئاتر 
ایران پرداخت؟

نـــه، قطعاً دلیلی نداشـــت کـــه این بخـــش حتماً با 
زبان کمـــدی روایت شـــود. اگر  تماشـــاگرها بیایند 
و ببیننـــد، برای مـــا در عمل، با یک کمـــدی با پایان 
تراژیـــک )غم انگیز( روبه‌رو هســـتند. عـــرض کردم 
کـــه اینها یک ســـه‌گانه بودنـــد و از نظر فـــرم، زبان، 
کانســـپت )طرح( و اجرا به هم نزدیک بودند. سعی 

کـــردم این وحـــدت را در هر ســـه کارم حفظ کنم.

آیا تصویری که امروز از »تئاتر لاله‌زار« داریم، 
واقعاً تصویری منصفانه است یا بخشی از آن 

حاصل نگاه تحقیرآمیز نسل‌های بعدی به 
تئاتر عامه‌پسند است؟

درباره نگاه تحقیرآمیز نســـل امـــروز باید بگویم که 
بـــه ‌هیچ‌وجه چنین نگاهـــی ندارم و بـــه نظرم هر 
کســـی هم که چنین نگاهی داشـــته باشـــد، کاملاً 
بی‌انصاف اســـت. اگر تئاتر امروز حیاتـــی دارد، به 
اعتبار همـــان تئاتر قدیمـــی و لاله‌زاری اســـت که 

بزرگ‌ترهای ما داشـــتند؛ در کنار تئاترهای 
کلاســـیک و دیگر گونه‌ها.

از »دهلیز«، »شیفت شب« و 
»سونامی« تا »کمدی گمنام«، 

»خشت خام خانه«، »باکارا« 
و حالا »کمدی بدنام«، 

چه چیزی در نگاه شما به 
داستان‌گویی تغییر کرده؟ 

آیا علی اصغری امروز، همان 

علی اصغری در گفت‌وگو با »ایران« درباره تئاتر عامه‌پسند و حافظه تاریخی نمایش ایرانی می‌گوید

آنها که خنداندند، آنها که فراموش شدند
گفت وگو

حامد قریب
گروه فرهنگی

ما باید به 
همه‌ سلیقه‌ها 

احترام 
بگذاریم و 

به یاد داشته 
باشیم که هر 

هنرمندی 
می‌تواند با 

توجه به نگاه 
و سلیقه 

خودش، در 
چارچوب‌های 

موجود در 
کشورمان، اثر 
خلق کند و به 

صحنه ببرد

گزارش

ندا سیجانی
گروه فرهنگی

باید زیرساخت‌های موسیقی در بخش خصوصی توسعه پیدا کند
بابک رضایی، مدیرکل دفتر موســـیقی وزارت فرهنگ و ارشاد اســـامی، با اشاره به پیگیری‌ها 
برای ازســـرگیری برگزاری کنسرت در ســـالن‌های پایتخت، بر ضرورت توسعه زیرساخت‌های 
موســـیقی در بخش خصوصـــی تأکید کرد و بـــه »ایران« گفـــت: »پیگیر برگزاری کنســـرت در 
ســـالن همایش‌های بـــرج میلاد تهـــران هســـتیم و امیدواریم رونـــد فعالیت این ســـالن به 
شـــرایط گذشـــته بازگردد.« او با بیان اینکه توســـعه زیرســـاخت‌های غیردولتـــی می‌تواند به 
کاهش وابســـتگی اجرای موســـیقی به ســـالن‌های محدود کمـــک کند، به تجربه ســـینمای 
ایران اشـــاره کـــرد و افـــزود: »باید بدانیـــم همان‌طور که ســـینمای ایران ســـال‌ها درگیر چند 
مجموعه کاملاً دولتی بود و بخش عمده‌ای از ســـالن‌های ســـینما در اختیار مؤسســـه بهمن 
ســـبز، زیرمجموعه حوزه هنری، قرار داشـــت، با ورود بخش خصوصی و احداث پردیس‌های 
ســـینمایی در مراکز تجاری، شـــرایط اکران تغییر کـــرد. در واقع، با گســـترش این پردیس‌ها، 
انحصـــار مجموعه‌های دولتی در اکران کاهـــش یافت و آنها نیز ناگزیر شـــدند در کنار بخش 
خصوصی به فعالیت ادامه دهند.« مدیرکل دفتر موســـیقی وزارت فرهنگ و ارشـــاد اســـامی 
با تأکید بر لزوم اســـتفاده از این تجربه در حوزه موســـیقی ادامـــه داد: »به نظر من، باید تلاش 
کنیم زیرســـاخت‌ها را در بخش خصوصی و مجموعه‌های غیردولتی بیشـــتر توســـعه دهیم و 
زمینـــه ورود ســـرمایه‌گذاران به ایـــن حوزه را فراهم کنیم تا ســـالن‌های اختصاصی موســـیقی 
احداث شـــوند.« رضایی معتقد اســـت گسترش ســـالن‌های مستقل موســـیقی می‌تواند به 
کاهش تأثیر ســـلیقه‌های مدیریتی در دسترســـی هنرمندان به فضاهـــای اجرایی کمک کند. 
او در این‌بـــاره گفـــت: »باید کمک کنیم ســـرمایه‌گذاران به این حوزه ورود کنند و ســـالن‌های 

مخصوص موســـیقی بســـازند تـــا به‌تدریج نگاه‌هـــای ســـلیقه‌ای در برخی 
ســـالن‌های وابســـته به مجموعه‌های دولتی یا نهادهای عمومی تعدیل 

شـــود؛ یا دســـت‌کم نقش آنها آنقدر پررنگ نباشـــد که بتوانـــد بر روند 
برگزاری کنســـرت‌ها تأثیر تعیین‌کننـــده بگـــذارد.« او در عین حال با 
اشـــاره به حق مدیریت مجموعه‌های مختلف در تعیین نوع فعالیت 

محل خود خاطرنشـــان کرد که هر مجموعه‌ای می‌توانـــد درباره نوع 
برنامه‌هایـــی کـــه در فضـــای آن برگزار می‌شـــود، تصمیـــم بگیرد. 

از ایـــن منظر، به گفته رضایی، توســـعه ســـالن‌های مســـتقل و 
افزایش ســـهم بخش خصوصی می‌تواند راهـــکاری برای ایجاد 

تنوع بیشـــتر در فضاهای اجرایـــی و فراهم کردن فرصت‌های 
گســـترده‌تر برای فعالیت هنرمندان موســـیقی باشد.

برش

نویسنده‌ای است که مثلاً »دهلیز« را 
می‌نوشت؟

خـــب، من در رشـــته ادبیـــات نمایشـــی تحصیل 
کـــرده‌ام و قطعاً تئاتر برایم اولویـــت دارد. صادقانه 
بگویم، اگر می‌توانســـتم از راه تئاتـــر امرار معاش 
کنم، هیچ‌وقت به این شـــکل به ســـمت سینما و 
تصویر نمی‌رفتم؛ شـــاید هم گزیده‌کارتر می‌شدم. 
در هـــر صورت، نگاه مـــن در تمـــام قصه‌هایی که 
روایـــت می‌کنم، چه روی صحنه و چـــه روی پرده، 

نگاهی انســـانی و اخلاقی به موضوعات اســـت.

آیا تئاتر امروز ایران خودش در حال تبدیل 
‌شدن به یک لاله‌زار جدید نیست؟ تئاتری 

که برای بقا باید هر چه بیشتر به سمت 
سرگرمی و جذب مخاطب برود؟

اگـــر لاله‌زار زمانـــی متهم به »عامه‌پســـند بودن« 
بـــود، امـــروز چـــه کســـی تعییـــن می‌کنـــد چه 
چیـــزی »هنر جـــدی« اســـت و چه چیـــزی »هنر 
عامه‌پســـند«؟ اینجا این ســـؤال مطرح می‌شـــود 
که آیـــا ما داریـــم به ســـمت تبدیل شـــدن تئاتر 
بـــه تئاتـــر لالـــه‌زار می‌رویـــم؟ ایـــن نـــوع نـــگاه و 
تقســـیم‌بندی، نقـــد منصفانـــه‌ای نیســـت. اگر 
بخواهیـــم بگوییم تئاتر لالـــه‌زار از نظر کیفیت یا 
تماشاگرپســـند بودن، در مسیری قرار دارد که ما 
هم داریم به همان ســـمت می‌رویـــم، من با این 
نگاه موافق نیســـتم. همان‌طور که عرض کردم، 
ایـــن تقســـیم‌بندی چنـــدان منصفانه نیســـت. 
اگر به ســـینما هم نـــگاه کنیـــم، می‌بینیم که 
فیلم‌هـــای اجتماعـــی، بویـــژه در چنـــد 
ســـال اخیر، فروش خوبی داشته‌اند؛ 
از »پیرپســـر« گرفته تا »زنده‌شور«. در 
کنار اینها، ما آثار کمدی خوبی هم 
داشـــته‌ایم کـــه هر کـــدام صاحب 
ســـبک بوده‌اند. بـــرای مثـــال، از 
زنده‌یـــاد مهرجویـــی می‌تـــوان به 
فیلم‌هایی مثل »اجاره‌نشـــین‌ها« 
و »مهمـــان مامان« اشـــاره کرد که 
آثار ارزشـــمندی هســـتند. بنابراین این 

نـــوع تقســـیم‌بندی منصفانه نیســـت و اساســـاً 
هم ضرورتـــی ندارد که چنیـــن مرزبندی‌ای قائل 
شـــویم. من پیش از ایـــن کار، نمایش »بایکوت« 
را هـــم اجرا کرده بودم که اثـــری کمدی نبود، اما 

با اســـتقبال مخاطبان مواجه شـــد.

اگر قرار باشد »کمدی بدنام« را بدون هیچ 
توضیحی فقط با یک جمله به مخاطبی 

معرفی کنید که هیچ‌چیز درباره لاله‌زار 
نمی‌داند، چه می‌گویید؟

تاریخ نمایش در ایران.

اگر ناگفته‌ای دارید که در سؤال‌ها نبود، 
ممنون می‌شوم بیان کنید.

 ســـه‌گانه »گمنـــام«، »بدنام« و  به امیـــد خدا اگر 
عمـــری باقـــی باشـــد »خوشـــنام«، بـــرای من به‌ 
شـــخصه نوعـــی ادای دیـــن اســـت؛ ادای دین به 
بـــزرگان و هنرمندانی که هر کدام به ســـهم خود 
مســـیر هنر را هموار کرده‌اند. من هـــم امیدوارم 
بتوانـــم، هر چند به ‌انـــدازه قطـــره‌ای از این دریا، 
یاد و خاطره این عزیزان را زنده نگه دارم و ســـهم 
خـــود را در این یادآوری ادا کنـــم. اگر امروز قلمی 
در دســـت دارم و می‌توانم بنویسم، اگر صحنه‌ای 
هســـت که می‌توانـــم روی آن اثـــری را اجرا کنم، 
قطعاً به‌واســـطه حضـــور و تلاش همیـــن بزرگان 
بوده، هســـت و خواهد بود. امیدوارم نسل‌های 
جدید هم این پیوند را از یاد نبرند و خودشـــان را 
از این گذشـــته و پیشینه ارزشـــمند جدا ندانند.

ما بایـــد بـــه همـــه‌ ســـلیقه‌ها احتـــرام بگذاریم 
و بـــه یـــاد داشـــته باشـــیم کـــه هـــر هنرمنـــدی 
می‌توانـــد با توجه بـــه نگاه و ســـلیقه خودش، در 
چارچوب‌هـــای موجـــود در کشـــورمان، اثر خلق 
کند و بـــه صحنه ببـــرد. امـــا این حـــق را نداریم 
گونه‌هـــای نمایشـــی مختلـــف را نفـــی کنیـــم یا 
زیر ســـؤال ببریـــم؛ بویـــژه گونه‌هایی کـــه امروز 
هنرمندان بســـیاری در آنها مشـــغول فعالیت‌اند 
و بـــرای اجـــرا و زنده نگه داشـــتن تئاتـــر زحمت 

می‌کشـــند.


