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»ایران«  را در صفحه‌های مجازی دنبال کنید

قوانین و 
آیین‌نامه‌ها 
باید همپای 

تحولات 
اجتماعی و 
تکنولوژیک 

حرکت کنند؛ 
چراکه سینما 

و به‌طور 
کلی صنعت 

تصویر، دیگر 
با مختصات 

گذشته قابل 
مدیریت 

نیست

 نورا هاشمی؛ دفاع از صامتی
و تمنای ستاره شدن

 علیرضا قربانی؛ مرهم باران
برای روزهای سخت

رضا عطاران؛ سوار بر تاکسی 
سروش صحت

نورا هاشـــمی، بازیگـــر ســـینما و تئاتر، در 
واکنش به حواشـــی اخیر، اظهارات ژاله 
صامتی درباره »نبود بازیگر جوانِ خوب« 
را تعدیل کـــرد. او توضیـــح داد که منظور 
صامتـــی، بازیگران بـــدونِ تجربه و متکی 
به روابط بوده است، نه تمام نسل جوان. 
هاشـــمی که این روزها حضور کم‌رنگی در 
سینما دارد، علت این غیبت را جذابیت 
بیشـــتر پیشـــنهادهای تئاتری دانست. او 
تأکید کـــرد ترجیح می‌دهـــد در تئاتر یک 
»ستاره« باشد تا اینکه نقشی فرعی و بی‌اثر 

را در قاب سینما ایفا کند./ ایرنا

رضا عطاران به عنوان جدیدترین بازیگر به 
پروژه کمدی »تاکسی« پیوست تا بار دیگر 
در شبکه نمایش خانگی حضور یابد. این 
سریال اپیزودیک به کارگردانی حسن نوری 
و تهیه‌کنندگی مجید صالحی، بر اســـاس 
نوشته‌ها و قصه‌های تاکسی‌سواریِ سروش 
صحت ســـاخته می‌شـــود. عطاران در این 
پروژه در کنار بازیگرانـــی چون علی مصفا، 
مجید صالحی و کاظم سیاحی ایفای نقش 
خواهد کرد. حضور عطاران پس از مدت‌ها 
در یک کمدی اپیزودیک، از برگ‌های برنده 

این سریال خواهد بود./صبا

علیرضا قربانی، خواننده موسیقی سنتی، 
هم‌زمان با آغاز تورکنســـرت‌های »ایرانم«، 
تک‌آهنگ »گل‌های باران‌خورده« را منتشر 
کرد. موســـیقی این اثـــر ســـاخته علیرضا 
افکاری اســـت و شـــعر آن از محمدســـعید 
میرزایی. قربانی با انتشـــار یادداشتی، این 
قطعه را حاصل تلاش تیمش برای همدلی 
با مخاطبان در روزهای دشوار توصیف کرد 
و آن را پیش‌درآمـــدی برای کنســـرت‌های 
پیش‌رو در شیراز دانست. او تاکید کرد که 
عشـــق به همراهی مردم، مانع ناامیدی و 
زانو زدن آن‌ها در مسیر هنر شده است./مهر

نقل قول

واروژ )کریم مسیحی( اسم خوش‌آوایی است و در هر گویش و زبانی به راحتی 
قابل تلفظ است و به معنی آغاز زندگی است. این دوست نازنین من، دوست 
نازنین سینما و دوســـت نازنین اهالی ســـینما، خیلی زود کار حرفه‌ای سینما را 
سال ۱۳۵۱ و در فیلم »رگبار« ســـاخته بهرام بیضایی شروع کرد و این شانس را 
داشت که به عنوان دستیار کارگردان با این همیشه استاد کار کند. قرار شد من 
و واروژ سریال »سربداران« را بســـازیم و استاد بنویسد و ما بسازیم و من کمک 
واروژ باشم. واروژ گفت که گفتند همین‌طوری که نمی‌شود سریال بسازی؟ باید 
یک فیلم کوتاه بســـازی تا ببینیم چند مرد حلاجی. درست است که 
دستیار بهرام بیضایی و کامران شیردل، امیر نادری، بهمن فرمان‌آرا 
و غیره بودی، ولی بیا یک فیلم ۳۰ دقیقه‌ای بساز تا ببینیم چه‌ کاره‌ای. 

با واروژ دست دادیم و گفتیم آغاز خوبی است.

 از صحبت‌های داریوش فرهنگ
 درباره شکل‌گیری فیلم کوتاه »سلندر« واروژ کریم مسیحی
در موزه سینما

باید یک فیلم کوتاه بسازی تا ببینیم چند مرده حلاجی

نشســـت صمیمانه خبرنگاران سینما 
با همایون اسعدیان، مدیرعامل خانه 
ســـینما، به گفت‌وگویی بی‌پرده درباره 
مسائل روز سینما بدل شد؛ از پیگیری 
وضعیـــت اعضـــا و نامـــه این نهـــاد به 
رئیس‌جمهوری،تا نسبت خانه سینما 
با جشـــنواره فجر. اسعدیان همچنین 
از ضعف در جنـــگ روایت‌ها گفت، بر 
احترام به انتخاب و سکوت هنرمندان 
تأکید کرد و ســـینما را برای حفظ امید 
و نشـــاط اجتماعی ضروری دانســـت؛ 
صنعتی کـــه قوانینش بایـــد همگام با 

تحولات تکنولوژیک بازنگری شود.

 پیگیری امور اعضا
از مسیر گفت‌وگو

همایون اسعدیان درباره مسیر پیگیری 
مســـائل اعضـــای ایـــن نهـــاد، گفت: 
»ارتباط‌هایی با برخی از مدیران مرتبط 
با هدف کاهش دشواری‌های احتمالی 
ســـینماگران و روشن‌شـــدن سریع‌تر 
وضعیت پرونده‌ها برقرار شده است و 
در تلاش هستیم تا در جهت تسهیل 

امور همکاران خدمت‌رسانی کنیم.«
اسعدیان توضیح داد که این تماس‌ها 
دوطرفـــه اســـت و در صـــورت بـــروز 
مســـأله برای هر یک از اعضای جامعه 
ســـینمایی، خانه ســـینما موضـــوع را 
پیگیری می‌کند. به گفته او، در چنین 
موقعیت‌هایی تلاش می‌شـــود درباره 
جزئیات رخـــداد، محـــل وقـــوع آن و 
چگونگی شکل‌گیری مسأله گفت‌وگو 
شود تا امکان حل‌وفصل آن فراهم آید. 
مدیرعامل خانه ســـینما این تعامل را 

ح کرد مدیرعامل خانه سینما در نشست با خبرنگاران سینما مطر

تفاوت واکنش‌ها را بپذیریم
مثبت ارزیابی کرد و افزود: »تا جایی که 
امکانش وجود داشته باشد، دوستان 
برای حل مسائل و مشکلات همکاران 

ما همکاری می‌کنند.«

حق سکوت، حق تفاوت
همایون اسعدیان به ارائه توضیحاتی در 
باره موضع خانه سینما در قبال حواشی 
جشـــنواره فیلم فجر  ســـال گذشـــته 
پرداخـــت؛ موضعی که به گفتـــه او، در 
زمان خود بـــا انتقادهایی نیـــز روبه‌رو 
شد. اســـعدیان گفت: »برخی معتقد 
بودند خانه ســـینما نباید با جشـــنواره 
فجر همکاری کند، اما ما جشنواره فجر 
را جشن سینمای ایران می‌دانستیم و 
معتقد بودیم می‌توانیـــم در آن حضور 
داشـــته باشـــیم. بر همین مبنا، خانه 
ســـینما برگزاری آرای مردمی جشنواره 
و اعلام جایـــزه آن را برعهـــده گرفت؛ 
هرچند همزمان، موضع خود را نسبت 
بـــه رخدادهـــای آن مقطع نیـــز اعلام 
کرد.« اســـعدیان تأکید کـــرد: »دولت 
برگزارکننده این جشنواره‌هاست، اما 
همکاران ما نیـــز در آن حضـــور دارند؛ 
به همین دلیـــل همکاری‌مان را حفظ 

کردیم و پای آن ایستادیم.«
مدیرعامـــل خانه ســـینما در ادامه، بر 
ضـــرورت به‌رسمیت‌شـــناختن تفاوت 
واکنش‌ها و وضعیت روحی سینماگران 
تأکید کرد. بـــه گفته او، همـــه افراد در 
برابر رخدادهای اجتماعی و سیاســـی 
واکنش یکســـانی ندارنـــد و نمی‌توان 
از همه انتظار رفتار مشـــابه داشت. او 
گفت: »این را  باید بپذیریم که دوستان 
ما می‌توانند شـــرایط متفاوتی داشـــته 
باشند. من در جایگاهی قرار گرفته‌ام 
که نمی‌توانم بگویم افسرده شده‌ام یا 
حالم خوب نیســـت و امروز نمی‌آیم؛ 
من مجبورم در هر شرایطی کارم را انجام 
بدهم. اما باید بپذیریم که دوستان ما 
ممکن است حالشـــان خوب نباشد. 

ممکن اســـت ســـکوت کنند، ممکن 
اســـت حـــرف بزننـــد و ممکن اســـت 
تصمیم بگیرنـــد در مقطعـــی فعالیت 
کمتری داشـــته باشـــند. ســـکوت هم 

بعضی وقت‌ها خوب است.«
مدیرعامـــل خانه ســـینما بـــا تأکید بر 
ضرورت احترام به انتخاب افراد گفت: 
»حساسیت‌های تک‌تک شما که اینجا 
نشســـته‌اید، با یکدیگر بسیار متفاوت 
است. هر اتفاقی ممکن است روی من 
تأثیر بگـــذارد و روی فرد دیگـــری تأثیر 
متفاوتی داشته باشد. باید این تفاوت 
را بپذیریـــم و نمی‌توانیم از همه انتظار 
یک نوع برخورد داشـــته باشیم. اتفاقاً 
اگر کســـی حـــرف بزند، آن‌وقـــت باید 
پاســـخگوی حرف خودش باشـــد، اما 
در ســـکوت که نباید کسی را مجبور به 

پاسخگویی کرد.«

دو عکس و یک روایت از 
دست‌رفته

اسعدیان با انتقاد از عملکرد رسانه‌ای 
کشـــور، گفـــت: »در روایت‌ســـازی از 
جنگ »باخته‌ایم« و از ظرفیت تصاویر 
اثرگذار به‌درستی استفاده نکرده‌ایم.« 
او به عکســـی برگزیده اشـــاره کرد که 
در خیابانـــی ویران، پیرزنـــی با موهای 
پریشـــان و چشـــمانی هراســـان را در 
آغوش مردی سیاه‌پوش نشان می‌داد؛ 
تصویـــری ثبت‌شـــده توســـط یکـــی از 
همیاران هلال‌احمـــر. به بـــاور او، اگر 
این عکـــس در همان زمان در ســـطح 
جهانی منتشـــر می‌شـــد، می‌توانست 
نگاه عمومی به جنگ را به ســـود ایران 
تغییـــر دهـــد. اســـعدیان همچنین از 
تصویری هوایی از گورستان میناب نام 
برد و تأکید کرد: »انتشار همزمان این 
دو عکـــس، در برابر فضای رســـانه‌ای 
شـــکل‌گرفته علیه ایران، می‌توانست 
ظرفیـــت مهمـــی بـــرای تغییـــر روایت 

بین‌المللی داشته باشد.«

 قانون همپای تصویر
سینما برای امید

اسعدیان با تأکید بر ضرورت بازنگری 
در سیاســـت‌های ســـینمایی، گفت: 
»قوانیـــن و آیین‌نامه‌ها بایـــد همپای 
تکنولوژیـــک  و  اجتماعـــی  تحـــولات 
حرکت کنند؛ چراکه ســـینما و به‌طور 
کلی صنعت تصویر، دیگر با مختصات 
گذشـــته قابل مدیریت نیســـت.« او 
راه مواجهه بـــا ســـینمای زیرزمینی را 
نیز نه نادیده‌گرفتـــن، بلکه آوردن آن 
به فضای رســـمی دانســـت تـــا امکان 
تعیین چارچوب، نظـــارت و مدیریت 

فعالیت‌ها فراهم شود.
او حمایت از سینما را ضرورتی برای 
حفظ روحیه و ایجاد امید در جامعه 
خواند و گفت: »دولت نباید نگرانی 
ورود به ســـینما را داشته باشد و باید 
روی آن سرمایه‌گذاری کند، حتی اگر 
ایـــن ســـرمایه‌گذاری در کوتاه‌ مدت 
بازگشت مالی نداشته باشد. سالانه 
هزاران میلیارد تومان در ســـال برای 
فوتبـــال هزینـــه می‌کنیـــد و هیجان 
جوان‌ها نیـــز در همین فضـــا تخلیه 
می‌شـــود. ایـــن کار درســـت اســـت؛ 
دولـــت می‌گوید بـــرای یک باشـــگاه 
هـــزار میلیارد تومـــان هزینه می‌کنم 
تـــا هوادارانـــش در ورزشـــگاه حاضر 
شوند یا با دیدن مســـابقات هیجان 

پیدا کنند.«
همایون اسعدیان همچنین از تلاش 
خانه ســـینما برای برگـــزاری متفاوت 
روز ملی ســـینما خبر داد و گفت: »در 
یکی، دو ماه گذشـــته، برنامه‌ریزی‌ها 
با درنظرگرفتن وضعیت خاص کشور 
دنبال شـــده اســـت.« او با اشـــاره به 
جنگی که کشور پشت ســـر گذاشته، 
تأکید کرد: »خانه ســـینما می‌کوشد با 
وجود دشـــواری‌ها، امید را حفظ کند 
و در صـــورت مســـاعدبودن شـــرایط، 

برنامه‌های جانبی را برگزار کند.«

گزارش

گروه فرهنگی

 
 فیلم »مرا ببوس« ساخته ذبیح‌الله رحمانی و 
بازی شیما خوش‌اقبال فیلم داستانی‌ است بر 
مبنای مونولوگی از خاطرات یک زن که تماماً 
در هنگام رانندگی و در قابی بســـته از حضور 
زن در ماشین روایت می‌شـــود. جهان فیلم 
جهان زنی ا‌ســـت که به تدریـــج مخاطب را از 
طریق خاطره‌گویی به جهان خودش نزدیک 
کرده و سعی دارد کشـــش دراماتیک در فیلم 

ایجاد کند.
از آنجـــا که فیلم 
نمـــای خارجـــی 
ندارد و اشـــیای 
ج از ماشین  خار
از  بخشـــی  نیـــز 
درون  روایـــت 
قاب‌اند لذا باید 
انتظـــار داشـــت 
که اوج کشـــش 
دراماتیـــک نیز از 

درون همین قاب شـــکل بگیرد. همین اتفاق 
هم می‌افتـــد یعنی جایـــی کـــه زن در جریان 
روایتگری خود از عشـــق ناکامـــی می‌گوید که 
حسرتش را برای همیشـــه بر دلش گذاشته، 

اوج همدلی مخاطب با اثر هم شکل می‌گیرد.
فیلم »مرا ببوس« با یک پایان غافلگیرکننده 
تمام می‌شـــود تا شـــاید ردی و اثری از بیرون 
قاب هم در فیلم داشـــته باشد. اما فیلمی که 
توانسته تمام زمان روایت خود را بدون نیاز به 
بیرون قاب طی کند چرا نیاز دارد به تأثیر اتفاقی 
از بیرون قاب؟ و چرا به همان سادگی که شروع 
شـــده، به همان ســـادگی که به اوج رســـیده، 
به همان ســـادگی هم تمام نشـــود؟ به طوری 
که فقط صدایی از اتفاق بیرون قاب شـــنیده 
شود و تمام. در این صورت فیلم با همان اوج 
دراماتیکش در خاطره مخاطب باقی می‌ماند 
و مرا ببوس به همـــان قاعده‌ای کـــه از اول با 

مخاطب بســـته بود )فرم مینیمال و حداقلی 
روایتگری( وفـــادار می‌ماند و دچـــار دوگانگی 
در قاعـــده روایتگری نمی‌شـــود و به کشـــش 

دراماتیک اوج فیلم هم لطمه‌ای نمی‌خورد.
ریشه این مسأله در دشواری روایتگری با فرم 
مونولـــوگ در قـــاب سینماســـت و اگر چنین 
مسأله‌ای هم در فیلم مرا ببوس دیده می‌شود 
حاصل دشواری ذاتی این مدل روایتگری‌ست.

برخـــی تلاش‌ها برای عبـــور از دشـــواری‌های 
این مـــدل روایتگری را می‌تـــوان در فیلم‌های 
داســـتانی دیگران نیز دیـــد؛ از جمله در فیلم 
کوتاه و تحسین‌شـــده »شـــغال‌ها و کرم‌های 
 )Jackals and Fireflies - ۲۰۲۳( »شب‌تاب
ســـاخته چارلی کافمن که در آن زنی مونولوگ 
خود را از خاطرات و تجربیات زیستی‌اش روایت 
می‌کند و فیلمساز هم تلاش کرده آن دو عامل 
دشوار را کنار هم 
قرار دهـــد و یک 
ترکیب جدید و 
دیگری  دشـــوار 
روایتگـــری  از 
کنـــد.  خلـــق 
ترکیبی از عامل 
جهـــان درونـــی 
و  روایتگـــر،  زن 
جهـــان  عامـــل 
اشـــیای بیرون قابی که زن درون آن خودش 
را روایت می‌کند. دراین حالت ترکیبی و البته 
دشوار، با اینکه جهان درونی زن روایتگر مبنای 
دراماتیک فیلم است، فرم فیلم هم به سینما 
نزدیک می‌شـــود؛ بـــه طوری که فقـــدان تنوع 
بصری و صوتی در قاب‌بنـــدی، فیلم را به یک 
نمایشـــنامه‌خوانی تصویربرداری‌شده، تبدیل 
نمی‌کند. همان دشـــواری که به نظر می‌رسد 

فیلم »مرا ببوس« نتوانسته بر آن غلبه کند.
با این حال فیلم »مرا ببوس« از یک نظر فیلم 
جسورانه‌ اســـت زیرا آگاهانه تصمیم گرفته از 
کلیشـــه‌های رایج روایتگری اســـتفاده نکند. 
بنابراین اولین خطر چنین فیلمی درافتادن 
با اذهـــان عادت‌کـــرده به ســـینمای متعارف 
قصه‌گوست و به نظر می‌رسد فیلمساز هم از 
چنین خطری آگاه بوده و تلاش نسبتاً موفقی 

برای غلبه براین خطر داشته است.

نگاهی به فیلم تجربه‌گرای »مرا ببوس«

وقتی قاب، تمام جهان فیلم است

نقد

محسن خیمه دوز
منتقد سینما


