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»ایران«  را در صفحه‌های مجازی دنبال کنید

نقل قول

خارک، به تعبیـــر آل‌احمـــد »دُرِ یتیم« و یـــا تک‌مروارید 
گرانبهای صدف خلیج‌فارس و ایران است. 

دیـــروز »میرمهنا«‌هـــا در ‎خـــارک در برابر اشـــغالگران 
ایســـتادند و امروز نظامیـــان سلحشـــور و میلیون‌ها 
جان‌فدا، حافظ این ستاره اقلیم ایرانند. خارک، 
 خـــار چشـــم دشـــمنان ایـــن مـــرز و بوم

خواهد ماند.

سیدعباس صالحی
 وزیر فرهنگ و ارشاد اسلامی 
در صفحه شخصی خود
در یکی از شبکه‌های اجتماعی

»خارک« خار چشم دشمنان این مرز و بوم
 باقی خواهد ماند

ظرفیت‌های تازه برای سینمای دفاع مقدس

جنگی که روایت را عوض کرد

 در سینمای 
ایران تعداد 
فیلم‌هایی 
که فوتبال 

در آنها محور 
اصلی روایت 

باشد، چندان 
زیاد نیست. 
با این حال، 

در طول چهار 
دهه گذشته 

فیلمسازان 
ایرانی هر از گاهی 

به سراغ این 
سوژه رفته‌اند 
و آثاری خلق 

کرده‌اند که 
امروز بخشی از 

حافظه فوتبالی 
سینمای ایران 

محسوب 
می‌شوند

 شاید 
مهم‌ترین 

وظیفه 
فیلمسازان 

امروز آن 
باشد که 

نشان دهند 
مفهوم 

دفاع، ایثار 
و مقاومت 

همچنان 
پابرجاست، 

اما شکل 
ظهور آن 

تغییر کرده 
است

نقاشی »حسن روح‌الامین« 
برای حضرت ابوالفضل‌العباس)ع(

علاقه »بهرنگ علوی« 
برای بازی در نقش کشتی‌گیر

انتقاد »آریانا گرانده«
به کاخ سفید

حســـن روح‌الامیـــن در روزهـــای منتهـــی به 
ماه محـــرم و آغاز عزاداری سیدالشـــهدا)ع( و 
یارانشـــان، در حال آفرینش تابلوی نقاشـــی 
جدیدی در قطع بزرگ بود که شب گذشته از 
اتمام آن خبر داد. با توجه به متنی که او درباره 
این نقاشی منتشـــر کرد مشخص شد که این 
تابلو مربوط به شهادت حضرت ابوالفضل)ع( 
است. حسن روح‌الامین درباره این تابلو نوشته 
است: »یاعباس امشب کاری که برای شما بود 
انجام دادم و تمام شد. آقا، مزد کاری که انجام 
شـــد، یک نگاه غضب‌آلود به فرعونیان زمان 
کن، استخوان‌هاشـــان را خُرد کن امشب،  به 

حق مادرت حضرت ام‌البنین«/ مهر

»آریانا گرانده« از کاخ سفید به خاطر استفاده 
از نسخه‌ای از آهنگ سال ۲۰۲۴ خود به نام 
 ICE بای« در یک پست تیک‌تاک که مأموران«
را در حال دستگیری و دستبند زدن به افراد 

نشان می‌داد، به‌شدت انتقاد کرد.
بنا بر آنچه »ورایتی« نوشته است، »گرانده« در 
واکنش به یک پست متعلق به هفته جاری 
در شبکه اجتماعی تیک‌تاک، به دولت آمریکا 
گفت که استفاده از آهنگ‌هایش را متوقف 
کند و در پیام خود نوشـــت: »لطفاً هرگز از 
موســـیقی من در ارتباط با ایـــن مزخرفات 
وحشیانه، غیرانسانی و نفرت‌انگیز استفاده 

نکنید.«/ ایسنا

بهرنگ علوی که این روزها ســـریال »صفا با 
خانواده« را روی آنتن دارد، در گفت‌وگوی تازه 
خود از آرزوی دیرینه‌اش بـــرای ایفای نقش 
یک کشـــتی‌گیر گفت. علوی در بخشـــی از 
صحبت‌هایش گفت: »در سال‌های نوجوانی 
خودم کشتی می‌گرفتم اما به دلیل ورود به 
حرفه بازیگری نتوانســـتم آن را ادامه دهم. 
بنابرایـــن خیلـــی دوســـت دارم نقش یک 
کشتی‌گیر را بازی کنم، زیرا کشتی بومی‌ترین 
ورزش ایران و به نوعی ورزش اول کشور است. 
از طرف خانواده پدری اصالت مازندرانی داریم 
و برای مردم مازندران، کشتی یک تعصب و 

علاقه ویژه محسوب می‌شود.« /ایسنا

جنگ‌ها فقط جغرافیا را تغییر نمی‌دهند، 
زبان روایت را نیز دگرگـــون می‌کنند. هر 
جنگـــی قهرمانـــان، زخم‌هـــا، خاطره‌ها 
و در نهایـــت روایت‌هـــای مخصـــوص به 
خود را می‌آفریند. اگر جنگ هشت‌ســـاله 
ایران و عـــراق بنیان‌گذار ژانری شـــد که 
امـــروز آن را بـــا عنـــوان »ســـینمای دفاع 
مقدس« می‌شناســـیم، تحولات نظامی و 
سیاسی ســـال‌های اخیر نیز این ضرورت 
را پیش روی ســـینمای ایران قرار داده‌اند 
که بـــار دیگر خـــود را بازتعریـــف کند. دو 
درگیری و جنگ تحمیلی اخیر منطقه‌ای 
نشـــان داده‌اند که ماهیت نبـــرد در قرن 
بیست‌ویکم تا چه اندازه تغییر کرده و به 
همین نسبت، سینمای جنگ نیز نیازمند 

زبان و فرم تازه‌ای است.
ســـینمای دفاع مقدس ایـــران طی چهار 
دهه گذشـــته عمدتاً بر الگوی مشخصی 
اســـتوار بوده اســـت؛ رزمنـــده در جبهه، 
خط مقـــدم، خاکریز، عملیـــات نظامی، 

ایثار فردی و جمعی و مواجهه مســـتقیم 
با دشـــمن. آثـــاری چـــون »دیده‌بـــان«، 
»مهاجر«، »از کرخـــه تا رایـــن«، »آژانس 
شیشـــه‌ای«، »دوئل« و »چ« هـــر کدام در 
دوره خود تصویری از جنگ کلاسیک ارائه 
کردند؛ جنگی که میدان نبـــرد آن تا حد 
زیادی مشـــخص بود و خطـــوط درگیری 

تعریف روشنی داشت.
 امـــا جنگ‌هـــای امـــروز دیگـــر صرفـــاً در 
خ نمی‌دهند. دشمن  میدان‌های سنتی ر
ممکـــن اســـت صدهـــا کیلومتـــر دورتـــر 
باشد. پهپادها جای بخشـــی از نیروهای 
انســـانی را گرفته‌انـــد. هـــوش مصنوعی 
در تحلیل اطلاعات نقـــش ایفا می‌کند. 
تلفن همراه بـــه یک ابـــزار نظامی تبدیل 
شده و شبکه‌های اجتماعی گاه به اندازه 
یک موشـــک در سرنوشـــت یک عملیات 
اثرگذار هســـتند. این تحولات به معنای 
آن اســـت که ســـینمای دفاع مقدس نیز 
ناگزیر از عبور از الگوهای پیشین و ورود 

به قلمروهای تازه است.
یکـــی از مهم‌ترین ظرفیت‌هـــای جدید، 
جنـــگ  در  اســـت.  شـــهری«  »جنـــگ 
هشت‌ســـاله، هرچند شـــهرهایی مانند 
خرمشـــهر، آبادان و دزفول درگیر بودند، 
اما بخش عمـــده روایت‌های ســـینمایی 
بر جبهه‌هـــای نظامی تمرکز داشـــت. در 

جنگ‌های جدید، شـــهر خـــود به میدان 
اصلی نبرد تبدیل می‌شود. زندگی روزمره 
مردم، اضطراب خانواده‌هـــا، پناهگاه‌ها، 
قطع ارتباطات، تخلیه مناطق مســـکونی 
و تلاش برای حفظ زندگـــی عادی در دل 
بحران، ظرفیت‌های دراماتیک گسترده‌ای 

برای فیلمسازان ایجاد می‌کند.
 موضوع دیگر، »جنگ هوایی« است. در 
سال‌های اخیر نقش موشک‌ها، پهپادها 
و ســـامانه‌های دفاعی بیـــش از هر زمان 
دیگری برجســـته شده اســـت. این حوزه 
هنوز در ســـینمای ایران کمتر مورد توجه 
قرار گرفته، در حالی که می‌تواند بستری 
بـــرای خلق آثـــار مهیـــج و مدرن باشـــد. 
قهرمان امروز الزاماً رزمنده‌ای در ســـنگر 
نیســـت؛ ممکن اســـت اپراتور سامانه‌ای 
دفاعی باشـــد که کیلومترها دورتر از خط 
درگیری، مسئول تصمیمی سرنوشت‌ساز 

است.
 اما شـــاید مهم‌ترین تفـــاوت جنگ‌های 
امـــروز بـــا جنگ‌هـــای گذشـــته، حضور 
»جنـــگ روایت‌هـــا« باشـــد. در دوران 
دفـــاع مقدس، رســـانه‌ها به خاطـــر نبود 
اینترنت و شـــبکه‌های اجتماعـــی در آن 
دوران محدود بودند و انتقال اخبار مسیر 
مشخصی داشـــت. اکنون هر شهروند با 
یک تلفـــن همراه می‌تواند به یک رســـانه 

علی نعیمی
منتقد سینما

یادداشت

مروری بر فیلم‌های فوتبالی سینمای ایران به بهانه آغاز جام جهانی ۲۰۲۶

وقتی توپ به پرده سینما می‌رسد

جام جهانـــی ۲۰۲۶ آغاز شـــده و بار دیگر 
فوتبال بـــه مهم‌ترین موضوع گفت‌وگوی 
مـــردم در بســـیاری از کشـــورهای جهان 
تبدیل شده است. در ایران نیز از دهه‌ها 
پیش فوتبـــال چیزی فراتـــر از یک ورزش 
بوده، پدیـــده‌ای اجتماعی که توانســـته 
گیرنده‌هـــای  پـــای  را  نفـــر  میلیون‌هـــا 
تلویزیونی بنشـــاند، خیابان‌هـــا را پس از 
پیروزی‌های ملی به صحنه جشن تبدیل 
کند و قهرمانانی بیافریند که شهرتشان گاه 
از ستاره‌های سینما هم فراتر رفته است. 
با ایـــن همه، ســـهم فوتبال در ســـینمای 
ایران چنـــدان پررنگ نیســـت. برخلاف 
سینمای کشورهای صاحب فوتبال مانند 
بریتانیا، ایتالیا یـــا آرژانتین که ده‌ها فیلم 
شاخص درباره این ورزش تولید کرده‌اند، 
در ســـینمای ایران تعـــداد فیلم‌هایی که 
فوتبال در آنها محور اصلی روایت باشـــد، 
چندان زیاد نیست. با این حال، در طول 

چهار دهـــه گذشـــته فیلمســـازان ایرانی 
هر از گاهی به سراغ این ســـوژه رفته‌اند و 
آثاری خلـــق کرده‌اند که امروز بخشـــی از 
حافظه فوتبالی سینمای ایران محسوب 

می‌شوند.
 

یاس‌های وحشی
 رویای فوتبالی نسل دهه هفتاد

 وقتـــی صحبـــت از فیلم‌هـــای فوتبالـــی 
سینمای ایران می‌شـــود، نام »یاس‌های 
وحشی« ســـاخته محسن محسنی‌نسب 
بیش از هر اثـــر دیگری به ذهـــن می‌آید. 
فیلم که در ســـال ۱۳۷۶ ســـاخته شـــد، 
داستان دو نوجوان شهرستانی را روایت 
می‌کنـــد کـــه اســـتعداد فوتبالـــی دارنـــد 
 و بـــرای رســـیدن بـــه رویای خـــود تلاش 

می‌کنند.
»یاس‌های وحشـــی« در دورانی ســـاخته 
شـــد که فوتبال ایـــران در آســـتانه یکی از 
مهم‌ترین اتفاقات تاریخ خود قرار داشت؛ 
صعود به جـــام جهانـــی ۱۹۹۸ فرانســـه. 
فضـــای اجتماعی آن ســـال‌ها سرشـــار از 
شور فوتبالی بود و فیلم نیز از همین فضا 
تغذیه می‌کرد. آنچه »یاس‌های وحشی« را 
مهم می‌کند، توجه به لایه‌های اجتماعی 
فوتبال است. فیلم نشان می‌دهد چگونه 

فوتبال برای بسیاری از نوجوانان ایرانی نه 
فقط یک سرگرمی، بلکه راهی برای تغییر 
سرنوشـــت و خـــروج از محدودیت‌های 
اقتصادی و اجتماعی است. در سال‌هایی 
که کمتر فیلمسازی به دنیای فوتبال علاقه 
نشان می‌داد، »یاس‌های وحشی« تلاشی 
جدی برای نزدیک شـــدن بـــه این جهان 

محسوب می‌شد.
 

فوتبالی‌ها
 فوتبال به مثابه رویا

 »فوتبالی‌ها« ســـاخته عباس خواجه‌وند 
یکی دیگر از آثار کمتر دیده‌شده اما قابل 
توجـــه در این حوزه اســـت. فیلم، زندگی 
نوجوانانی را دنبـــال می‌کند کـــه فوتبال 
مهم‌تریـــن دغدغـــه زندگـــی آنهاســـت. 
قهرمانان فیلم در جست‌وجوی فرصتی 
برای دیده شدن هستند و تصور می‌کنند 
موفقیت در فوتبال می‌تواند آینده‌شان را 
متحول کند. این فیلم نیز مانند بسیاری 
از آثـــار فوتبالـــی ایـــران بیـــش از آنکه به 
مسابقات و تاکتیک‌های ورزشی بپردازد، 
به تأثیـــر فوتبال بر زندگـــی جوانان توجه 
دارد. در واقـــع، فوتبـــال در اینجا نمادی 
از آرزو، امید و تلاش بـــرای عبور از موانع 

زندگی است.

مهرداد پارسایی
منتقد سینما

گزارش

 بیرو
 روایت زندگی مردی که از رویا دست 

نکشید
 در ســـال‌های اخیـــر، »بیرو« بـــه کارگردانی 
از  یکـــی  عباس‌میرزایـــی  مرتضی‌علـــی 
جدی‌ترین تلاش‌ها برای ساخت یک فیلم 
فوتبالی در ایران بود. این فیلم بر اســـاس 
زندگی علیرضا بیرانوند، دروازه‌بان تیم ملی 

ایران ساخته شده است.
 »بیـــرو« داســـتان پســـری از خانـــواده‌ای 
عشـــایری را روایت می‌کند که برای رسیدن 
به رویای فوتبالی خود از خانه فرار می‌کند، 
سال‌ها سختی می‌کشد و سرانجام به یکی 
از مشـــهورترین دروازه‌بانان فوتبـــال ایران 

تبدیل می‌شود.
 فیلم بیش از آنکه بر مسابقات تمرکز کند، 
بر مسیر دشوار موفقیت بیرانوند تأکید دارد؛ 
مسیری که از کارگری، بی‌پولی و شب‌خوابی 
در تهران می‌گذرد و به حضور در جام جهانی 
می‌رســـد. در واقع »بیـــرو« یکـــی از معدود 
نمونه‌های ســـینمای زندگینامه‌ای ورزشی 

در ایران است.
 

پرویزخان
 بازگشت به یکی از مهم‌ترین 

دوره‌های فوتبال ایران
 »پرویزخان« ســـاخته علی ثقفی را می‌توان 
ســـال‌های  فوتبالـــی  فیلـــم  مهم‌تریـــن 
اخیـــر دانســـت. فیلم بـــه زندگـــی و دوران 
مربیگـــری پرویـــز دهـــداری می‌پـــردازد؛ 

یکـــی از تأثیرگذارتریـــن چهره‌هـــای تاریخ 
فوتبـــال ایـــران. داســـتان فیلـــم در دهـــه 
شـــصت و در روزهایـــی می‌گـــذرد کـــه تیم 
مختلفـــی  بـــا ‌چالش‌هـــای  ایـــران   ملـــی 

روبه‌رو بود.
اســـتعفای دســـته‌جمعی برخـــی بازیکنان 
سرشـــناس و تلاش دهداری برای ساختن 
تیمی تازه، هســـته اصلـــی روایت را شـــکل 
می‌دهد. »پرویزخان« برخلاف بســـیاری از 
آثار ایرانی، به خود ســـاختار فوتبال نزدیک 
می‌شود؛ به رابطه مربی و بازیکن، مدیریت 
تیم ملی، اخـــاق حرفـــه‌ای و چالش‌های 
فوتبال ایـــران. فیلم در واقـــع فقط زندگی 
یک مربی را روایت نمی‌کند، بلکه بخشـــی 

از تاریخ فوتبال ایران را بازسازی می‌کند.
 

عرق سرد
 فوتبال زنان در مرکز توجه

 یکـــی از متفاوت‌تریـــن فیلم‌های ورزشـــی 
ســـال‌های اخیر »عرق سرد« ساخته سهیل 
بیرقی است. داســـتان فیلم درباره کاپیتان 
تیم ملی فوتسال زنان است که برای حضور 
در مسابقات بین‌المللی با مشکلاتی خارج 
از زمیـــن مســـابقه مواجه می‌شـــود. اگرچه 
محور فیلم فوتســـال اســـت نه فوتبال، اما 
»عرق ســـرد« را نمی‌توان از سینمای ورزشی 
ایران جدا کرد. فیلم برای اولین بار مسائل 
ورزش زنان و چالش‌های قهرمانان زن ایرانی 
را به شکلی جدی به تصویر کشید. موفقیت 
»عرق ســـرد« نشـــان داد که ورزش می‌تواند 

بستری مناسب برای روایت مسائل اجتماعی 
و حقوقی نیز باشد.

  فوتبال و سینمای کودک و نوجوان
 بخش مهمی از فیلم‌های فوتبالی ایران برای 
مخاطبان نوجوان ســـاخته شده‌اند. دلیل 
این موضوع روشن اســـت؛ فوتبال در ایران 
بیش از هر گروه دیگری بـــا زندگی کودکان 
و نوجوانان گره خورده اســـت. بســـیاری از 
فیلم‌ها، سریال‌ها و تله‌فیلم‌های دهه‌های 
هفتاد و هشتاد به نوجوانانی می‌پرداختند 
 کـــه رویـــای حضـــور در تیم‌هـــای بـــزرگ را 

در سر داشتند.
در این آثـــار، زمین‌های خاکی، مســـابقات 
محلی و تلاش برای رســـیدن بـــه تیم‌های 
حرفه‌ای، عناصر تکرارشـــونده‌ای بودند که 
بارها در روایت‌های مختلف ظاهر شـــدند. 
هرچند بســـیاری از این آثار امـــروز کمتر به 
یاد آورده می‌شوند، اما در شکل‌گیری تصویر 
فوتبـــال در ســـینمای ایـــران نقـــش مهمی 

داشتند.
 

مستندهای فوتبالی؛ جایی که 
فوتبال واقعی‌تر دیده شد

 شـــاید بتوان گفت مهم‌ترین آثـــار فوتبالی 
ایران نـــه در ســـینمای داســـتانی، بلکه در 
شـــده‌اند.  ســـاخته  مســـتند  ســـینمای 
از مســـتندهای مربـــوط بـــه تیـــم ملـــی و 
باشگاه‌های پرســـپولیس و استقلال گرفته 
تا آثـــاری درباره هـــواداران فوتبـــال، همگی 

کوشـــیده‌اند تصویری واقعـــی از این پدیده 
اجتماعی ارائه دهند. در مستندها، فوتبال 
نه یـــک ابزار داســـتانی بلکه خـــودِ موضوع 
اســـت. شـــور هواداری، رقابت‌های سنتی، 
تأثیر نتایج مسابقات بر زندگی مردم و حتی 
مسائل اقتصادی و مدیریتی فوتبال ایران، 

بارها در این آثار مورد توجه قرار گرفته‌اند.

جام جهانی و یک غیبت بزرگ
 اکنـــون که جـــام جهانی ۲۰۲۶ آغاز شـــده، 
شاید بهترین زمان برای بازنگری در نسبت 
سینمای ایران و فوتبال باشـــد. ورزشی که 
میلیون‌ها ایرانی با آن زندگی می‌کنند، هنوز 
آن‌گونه که باید در ســـینمای کشور بازتاب 

نیافته است. 
با وجود چند اثر شاخص مانند »یاس‌های 
وحشی« فوتبال همچنان یکی از سوژه‌های 
بکر سینمای ایران باقی مانده است. شاید 
در ســـال‌های آینده فیلمســـازان بیشـــتری 
ســـراغ این جهان پرهیجان بروند؛ جهانی 
کـــه در آن رویا، شکســـت، امیـــد، رقابت و 
شـــورجمعی در کنار هـــم قـــرار می‌گیرند و 
همـــه عناصـــر لازم بـــرای خلـــق یـــک درام 
ســـینمایی جـــذاب را در اختیـــار دارند. تا 
آن روز، همین چند فیلـــم فوتبالی موجود 
یادآور تلاش‌هایی هســـتند که برای آوردن 
هیجان ورزشـــگاه‌ها به پرده نقـــره‌ای انجام 
شده‌اند، تلاش‌هایی که هر بار با آغاز جام 
 جهانی، دوباره ارزش و اهمیت خود را نشان 

می‌دهند.

 پرسشی که همواره مطرح 
می‌شـــود ایـــن اســـت که 
چرا بـــا وجـــود محبوبیت 
در  فوتبـــال  فوق‌العـــاده 
ایران، فیلم‌هـــای فوتبالی 

اندکی ساخته شده‌اند؟
بـــه  پاســـخ  از  بخشـــی 
تولیـــد  دشـــواری‌های 
بازســـازی  بازمی‌گـــردد. 
مســـابقات فوتبال، حضور 

هزاران تماشـــاگر، فیلمبرداری در ورزشـــگاه‌ها و خلق 
صحنه‌های باورپذیر ورزشـــی، هزینـــه و امکانات زیادی 
می‌طلبد. از ســـوی دیگر، هیجان واقعی فوتبال چنان 
قدرتمند اســـت که بازآفرینـــی آن در قالب ســـینما کار 

آسانی نیست.

 امـــا شـــاید دلیـــل مهم‌تر 
این باشـــد که فیلمسازان 
ایرانی معمولاً به جنبه‌های 
اجتماعی و انسانی فوتبال 
علاقه‌منـــد بوده‌انـــد، نـــه 
خود مســـابقه. بـــه همین 
دلیل در اغلـــب فیلم‌های 
فوتبالـــی ایـــران، آنچـــه در 
مرکز توجه قـــرار می‌گیرد 
نـــه گل زدن و قهرمانـــی، 
بلکـــه آدم‌هایی هســـتند کـــه زندگی‌شـــان بـــا فوتبال 
پیوند خورده اســـت؛ نوجوانی که رویای ســـتاره شدن 
دارد، دختـــری کـــه می‌خواهـــد مســـابقه را از نزدیـــک 
 ببینـــد یـــا هـــواداری کـــه فوتبـــال بخشـــی از هویـــت

 اوست.

ـــرش بـ

 چرا سینمای ایران کمتر به فوتبال پرداخته است؟

نمایی از فیلم »نیم شب« به کارگردانی محمد حسین مهدویان

تبدیـــل شـــود. در چنین شـــرایطی، نبرد 
تنها بر ســـر تصـــرف زمین نیســـت، بلکه 
بر ســـر تصرف ذهن‌ها و افکارعمومی نیز 
هست. این موضوع ظرفیت بزرگی برای 
ســـینما و سریال‌ســـازی ایجـــاد می‌کند. 
خبرنگاران، تولیدکنندگان محتوا، فعالان 
رسانه‌ای و حتی کاربران عادی شبکه‌های 
اجتماعـــی می‌توانند به شـــخصیت‌های 
اصلی آثـــار جنگـــی آینده تبدیل شـــوند. 
روایـــت قهرمانی کـــه نه با اســـلحه، بلکه 
با تصویر، خبر یـــا روایت در حـــال مبارزه 
اســـت، یکـــی از موضوعاتـــی اســـت کـــه 

 کمتر در ســـینمای ایران بـــه آن پرداخته 
شده است.

 از ســـوی دیگر، ورود فناوری‌هـــای نوین 
ماننـــد هـــوش مصنوعی به عرصـــه نبرد، 
امکانات تـــازه‌ای بـــرای داســـتان‌پردازی 
فراهم می‌کند. تصمیم‌گیری‌های مبتنی 
بـــر داده، عملیـــات ســـایبری، حمـــات 
دیجیتـــال و جنـــگ اطلاعاتـــی از جمله 
موضوعاتی هستند که در سینمای جهان 
بـــه تدریج جـــای خـــود را بـــاز کرده‌اند و 
ســـینمای ایران نیز نمی‌تواند نســـبت به 

آنها بی‌تفاوت بماند.

نکتـــه مهم دیگـــر، تغییر چهـــره قهرمان 
در سینمای جنگ اســـت. قهرمان امروز 
لزومـــاً یـــک فرمانـــده نظامی یـــا رزمنده 
خـــط مقدم نیســـت. پزشـــک، امدادگر، 
خبرنگار، متخصص فناوری، کارشـــناس 
امنیت سایبری، راننده آمبولانس یا حتی 
یک شـــهروند عادی می‌تواند شـــخصیت 
مرکـــزی روایـــت در فیلم‌ها باشـــد. این 
تنوع به ســـینمای دفاع مقـــدس امکان 
را  خـــود  مخاطبـــان  دامنـــه  می‌دهـــد 
 گســـترش دهد و از تکرار الگوهای آشـــنا 

فاصله بگیرد.

 البته بهره‌گیری از این ظرفیت‌ها نیازمند 
تغییر نگاه نیز هســـت. ســـینمای جنگ 
اگر بخواهد صرفاً به بازتولید فرمول‌های 
دهه‌هـــای گذشـــته اکتفـــا کنـــد، از درک 
واقعیت‌هـــای جدید بـــاز خواهـــد ماند. 
نســـل جوان امـــروز تجربه مســـتقیمی از 
جنگ هشت‌ســـاله نـــدارد و جهـــان را از 
دریچه اینترنت، شـــبکه‌های اجتماعی و 
فناوری‌های نو می‌بینـــد. بنابراین روایت 
جنگ بـــرای او نیز باید با زبـــان زمانه‌اش 

شکل بگیرد.
ســـینمای دفاع مقـــدس در چهـــار دهه 
گذشـــته بخش مهمی از حافظه تاریخی 
ایرانیان را ثبت کرده است. اکنون اما در 
آستانه مرحله‌ای تازه قرار دارد. جنگ‌های 
جدیـــد، واقعیت‌های جدیـــدی را پیش 
روی جامعه قرار داده‌اند و این واقعیت‌ها 
به همـــان انـــدازه کـــه تهدید هســـتند، 
 برای هنر و ســـینما فرصت نیز محســـوب 

می‌شوند.
 شاید مهم‌ترین وظیفه فیلمسازان امروز 
آن باشـــد که نشـــان دهند مفهوم دفاع، 
ایثار و مقاومـــت همچنان پابرجاســـت، 
اما شـــکل ظهـــور آن تغییر کرده اســـت. 
همان‌طور که نســـل دهه شـــصت روایت 
خود را داشـــت، نســـل امروز نیز نیازمند 
روایت‌های تازه‌ای است که از دل جهان 
پیچیـــده و چندلایه معاصر بیـــرون آمده 
باشـــند. آینده ســـینمای دفـــاع مقدس 
جدیـــد  افق‌هـــای  همیـــن  کشـــف  در 
نهفته اســـت؛ افق‌هایی کـــه جنگ‌های 
تحمیلـــی اخیر بیش از هـــر زمان دیگری 
ایـــران  ســـینمای  روی  پیـــش  را   آنهـــا 

گشوده‌اند.


