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 او از زیست روشنفکری تا شهود انقلابی پرداخته‌ایم

بـــا فیلســـوفان و متفکرانـــی برمی‌خیـــزد 
کـــه می‌خواهنـــد »اصـــاح« را جایگزیـــن 
»ده‌هـــا  می‌نویســـد:  و  کننـــد  »انقـــاب« 
ســـال اســـت که تـــاش همـــه فیلســـوفان 
و متفکـــران مؤمن بـــه تمـــدن تکنولوژیک 
غرب متوجه آن اســـت که »تئوری انقلاب« 
را نفـــی کننـــد و معترضـــان را بـــه »اصلاح« 
حوالـــه دهنـــد، حـــال آنکـــه رفته‌رفتـــه بـــر 
آشـــفتگان نه به انـــکارِ اعَراض که بـــه انکار 
ذات غـــرب رســـیده‌اند و اینـــان بالطبع در 
جســـت‌وجوی تفکـــر تـــازه‌ای هســـتند که 
بالـــذات بـــا آنچه هســـت متفاوت باشـــد.« 
آوینـــی کـــه در دوقطبـــی فکـــری پوپـــری ـ 
۱۳۷۰ در جنـــاح  ۱۳۶۰ و  هایدگـــری دهـــه 
هایدگری‌ها قرار داشـــت و از نظر فلســـفی 
و نگاهـــش به غرب و مدرنیتـــه متأثر از آرای 
ســـیداحمد فردیـــد و به‌ویـــژه رضـــا داوری 
متقدم بود، اضطراب بشـــر امروز را مقدمه 
و نشـــانه یک زلزله و انقـــاب قریب‌الوقوع 
می‌دانســـت: »زلزلـــه‌ای که تمـــدن غرب را 
از بنیـــان ویران خواهد ســـاخت و نســـبت 
انســـان را بـــا خویشـــتنِ خویـــش و عالـــم 
دیگرگـــون خواهد کـــرد. از آنجا کـــه تمدنِ 
امـــروز جهـــان را در تســـخیر دارد، انقـــابِ 
فردا نیـــز یک واقعـــه جهانی خواهـــد بود و 
به یک‌بـــاره همه عالـــم را خواهـــد بلعید.« 
آوینـــی ظهـــور انقلاب اســـامی بـــه رهبری 
امـــام)ره( را نشـــانه ســـپری شـــدن عصـــر 
تمدن غـــرب می‌داند و می‌نویســـد: »ظهور 
انقـــاب اســـامی ـ و بهتـــر بگویـــم، بعثـــت 
تاریخـــی انســـان در وجـــود مـــردی چـــون 
حضرت امـــام خمینی)ره( ـ بـــرای من کافی 
بـــود تـــا بـــاور کنـــم که عصـــر تمـــدن غرب 
ســـپری شـــده اســـت و تا آن وضـــعِ موعود 
کـــه انســـان در انتظـــار اوســـت فاصلـــه‌ای 
چنـــدان باقـــی نمانده اســـت.« بـــر همین 
اســـاس آوینی »پروســـترویکای اسلامی« را 
امکان‌پذیـــر نمی‌دانســـت و روشـــنفکران 
خانه‌به‌دوشـــی  ون‌هـــای  حلز را  نـــی  ایرا
می‌دانســـت که »برای توجیه وجود خویش 
ناگزیـــر هســـتند کـــه چشـــم بـــر واقعیات 
ببندنـــد و پیلـــه وهـــم و خیال بـــردوش، به 
حیاتی حلـــزون‌وار دل‌ خوش کنند.« آوینی 
در مقاله »تحلیل آســـان« کـــه نقد مقاله‌ای 
از مســـعود بهنود با عنوان »حکومت آسان 
بی‌آینده اســـت« بود، تلقی روشـــنفکران از 
انقلاب را به چالش می‌کشـــد و می‌نویسد: 
»اینهـــا تنهـــا تصـــوری کـــه از انقـــاب دارند 
انقلاب فرانســـه اســـت و تنها تصـــوری که از 
حکومـــت دارند نیز همان اشَـــکال مختلف 
حکومت‌هایی اســـت کـــه در دوران معاصر 
و با رجـــوع به مکتب اومانیســـم پدید آمده 
اســـت، و اصلاً نمی‌توانند درکی از این معنا 
داشـــته باشند که انقلاب اســـامی با رجوع 
به باطنِ مدینه غایی اســـام به‌وجود آمده 
اســـت نه با تأثیر پذیرفتن از انقلاب فرانسه 
و یا رجوع به ماکیاولیســـم، که ذات فلسفه 

سیاســـی تمدن غرب اســـت.«
 

سینمای مطلوب آوینی
صورت‌بنـــدی اجمالی نگاه و رویکرد شـــهید 
آوینی به ســـینما در جلـــد اول »آینه جادو« 
کـــه در زمـــان حیاتش منتشـــر شـــد، قابل 
مشـــاهده اســـت. او در مقالـــه آغازین این 
»اگـــر فیلـــم جاذبـــه  کتـــاب می‌نویســـد: 
نداشـــته باشد، تماشـــاگری پیدا نمی‌کند و 
فیلم بدون تماشـــاگر یعنـــی هیچ. پولی که 
بـــرای بلیت پرداخت می‌شـــود نیـــز تأییدی 

اســـت بر همین توقع... وقتی ما فیلم را در 
جاهایـــی نمایـــش می‌دهیم که بـــرای ورود 
به آن باید بلیـــت گرفت و بلیت نیز در ازای 
مقداری پول می‌دهنـــد، یعنی از همان آغاز 
این نتیجـــه منطقـــی را پذیرفته‌ایم که فیلم 
باید برای عوام‌الناس جاذبه داشـــته باشـــد 
و اگـــر نه، چـــرا مقدمـــات قضیـــه را آن‌گونه 
چیده‌ایـــم؟ فیلـــم بـــدون جاذبـــه را بایـــد 
فی‌المثـــل در ســـالن‌هایی به اســـم »کانون 
فیلـــم« نمایـــش داد کـــه جز خـــواص بدان 
راه ندارنـــد.« به اعتقاد شـــهید آوینی »فیلم 
بایـــد از روی آوردن بـــه جاذبه‌هـــای کاذب 
پرهیـــز کند امـــا از ســـوی دیگـــر، جاذبیت 
اولین شـــرط تحقـــق فیلم و سینماســـت.« 
به عبـــارت دیگـــر او جذابیت را شـــرط لازم 
و نـــه شـــرط کافـــی بـــرای فیلـــم می‌داند و 
در مـــورد شـــرط ســـرگرم‌کنندگی فیلم هم 
می‌نویســـد: »در بـــاب تفنـــن نیـــز مذمـــوم 
آن اســـت کـــه چـــون یـــک »هـــدف« اعتبار 
شـــود و اگر نه، تفننـــی که منتهـــی به تذکر 
شـــود نـــه تنها مذموم نیســـت کـــه ممدوح 
اســـت... معمول این اســـت که تماشاگران 
بـــه قصد لـــذت و تفنن در جلوی ســـینماها 
صـــف می‌بندند و اگر نبود ایـــن لذتی که در 
تماشـــای فیلم وجود دارد، ســـینما هرگز از 
شـــأنی این‌چنین در میان آدم‌هـــا برخوردار 
نمی‌شـــد.« آوینی در مـــورد تأثیر ســـینما بر 
ناخـــودآگاه مخاطـــب هم می‌نویســـد: »آن 
تســـخیر روانی کـــه گفتیـــم، خـــواه ‌ناخواه 
اتفاق می‌افتـــد؛ این خاصیت سینماســـت 
و در بهتریـــن شـــرایط نیـــز نبایـــد انتظـــار 
داشـــت که ایـــن رابطـــه خـــاص و بی‌نظیر 
بیـــن تماشـــاگر و فیلـــم وجـــود نداشـــته 
باشـــد. فیلـــم تماشـــاگر را تســـخیر می‌کند 
و عمومـــاً جانشـــین خودآگاهی او می‌شـــود 
امـــا گفت‌وگـــوی مـــا در کیفیت ایجـــاد این 
رابطـــه و غایات آن اســـت.« بنابراین از نظر 
آوینـــی فیلم بایـــد اول تماشـــاگر را جذب و 
بعـــد او را ســـرگرم کند و پس از ســـرگرمی، 
ناخودآگاه مخاطـــب را تحت‌تأثیر قرار دهد 
و از ایـــن طریق پیـــام خـــود را انتقال دهد. 
بـــه عبـــارت دیگر تـــا ســـه مرحلـــه جذب، 
ســـرگرمی و تحت‌تأثیر قرار دادن ناخودآگاه 
انجام نشـــود هیچ فیلمی موفـــق به انتقال 
پیام به مخاطب نیســـت. بعـــد از اینکه این 
ســـه مرحله به‌درســـتی انجام شـــد می‌توان 
دربـــاره ماهیت و کیفیت پیـــام انتقال داده 

شده ســـخن گفت.
آوینی با اینکه ســـینما را یکـــی از محصولات 
تکنولوژیـــک غـــرب می‌داند کـــه از این نظر 
نمی‌تـــوان حقیقتِ آن را مجـــرد از مجموعه 
کلـــی غـــرب شـــناخت امـــا در عیـــن حـــال 
معتقـــد اســـت: »اگـــر بخواهیـــم ســـینما و 
تلویزیـــون را به‌ســـوی حق متمایـــل کنیم، 
تلویزیـــون،  و  ســـینما  بـــزار  ا و  تکنیـــک 
فی‌انفســـهم، حجاب‌هایـــی هســـتند کـــه 
بایـــد خـــرق شـــوند.« او ایـــن خـــرق را بـــه 
مـــدد شـــهود فیلمســـاز ممکـــن می‌داند و 
در مقالـــه »تأملاتی در ماهیت ســـینما« که 
اولین‌بـــار بهـــار ســـال ۱۳۶۸ در فصلنامـــه 
»فارابی« منتشـــر شـــد و بعداً آن را به‌عنوان 
مقالـــه پایانی جلـــد اول »آینه جـــادو« آورد، 
می‌نویســـد: »بزرگـــی فیلمســـازان مشـــهور 
جهـــان در حکمـــت و تفکرشـــان نیســـت؛ 
در میـــان آنـــان حتی کســـانی هســـتند که 
ســـینما را حامـــل هیـــچ پیامـــی نمی‌دانند. 
بزرگی آنـــان در این اســـت که توانســـته‌اند 
زبان ســـینما را در استخدام بیان نفسانیات 
خویـــش بگیرنـــد و همان‌طـــور کـــه گفتـــه 
شـــد، تکنیـــک ســـینما بـــا پیام‌هایـــی این 
چنین بیشـــتر انـــس دارد تا با ســـخن حق. 
برای آنکه ســـینما در خدمت اســـام در آید 
باید »حجاب تکنیک ســـینما خرق شـــود.« 
شـــرط اصلی همان تقواســـت که انســـان را 
به اخلاص می‌رســـاند و بـــا اخلاص، درهای 
حکمـــت نیـــز بـــر قلب گشـــوده می‌شـــود. 
تنهـــا راه خروج از ولایت تکنیک و گذشـــت 
از متافیزیـــک غـــرب، اول تقواســـت و آنگاه 
در پرتـــو نـــور حکمـــت متقیـــن، بـــه تمدن 
غـــرب و لـــوازم و آثـــار و اجـــزا و عناصـــر آن 
نگریســـتن.« و در جایـــی دیگـــر از همیـــن 
مقالـــه می‌نویســـد: »اگـــر مـــا بخواهیم هنر 
امـــروز را در خدمت اســـام درآوریـــم، باید 
آفـــاق تذکـــر و تفنـــن را بـــا یکدیگر اشـــتباه 
نکنیـــم و بدانیـــم که هنر ـ اگـــر آن‌چنان که 
هســـت ملحوظ شـــود، نه آن‌چنان که باید 
باشـــد ـ در خدمت تفنن بشـــر قـــرار گرفته 
اســـت.« قســـمت اخیر نظرات شهید آوینی 
و اصـــولاً نظرش راجع به ســـینمای مطلوب 
کـــه از آن به عنـــوان »ســـینمای اشـــراقی« 
یـــاد می‌کنـــد نیازمنـــد بحث‌هـــای عمیقی 
 اســـت که تاکنـــون کمتر مـــورد توجـــه قرار 

گرفته است.

»تصـــور نکنید که مـــن با زندگی به ســـبک 
و ســـیاق متظاهران به روشـــنفکری ناآشنا 
هســـتم. خیر. مـــن از یک »راه طی شـــده« 
با شـــما حرف می‌زنـــم. من هم ســـال‌های 
ســـال در یکی از دانشکده‌های هنری درس 
خوانده‌ام. به شب‌های شـــعر و گالری‌های 
نقاشـــی رفته‌ام. موســـیقی کلاسیک گوش 
داده‌ام... امـــا بعد خوشـــبختانه زندگی مرا 
به راهی کشـــانده‌ اســـت که ناچار شـــده‌ام 
رودربایســـتی را اول بـــا خـــودم و ســـپس با 
دیگـــران کنـــار بگـــذارم و عمیقـــاً بپذیـــرم 
کـــه »تظاهر بـــه دانایـــی« هرگـــز جایگزین 
»دانایـــی« نمی‌شـــود، و حتی از ایـــن بالاتر 
دانایـــی نیز بـــا »تحصیل فلســـفه« حاصل 
نمی‌آیـــد. بایـــد در جســـت‌وجوی حقیقت 
بـــود و ایـــن متاعـــی اســـت کـــه هـــر کس 
به‌راســـتی طالبـــش باشـــد، آن را خواهـــد 
یافـــت و در نـــزد خویش نیـــز خواهد یافت 
و حـــالا از یک راه طی شـــده با شـــما حرف 

» . نم می‌ز
سفر به کجا؟ - آینه جادو/ جلد دوم

  
 زلزله‌ وجودی

»راه طـــی شـــده«‌ای که ســـیدمرتضی آوینی 
از آن حـــرف می‌زنـــد ماننـــد راه طی شـــده 
دیگران و مســـیری طبیعـــی و تدریجی نبود 
بلکـــه زلزله‌ای وجـــودی و انقلابی انفســـی 
بود کـــه با انقـــاب آفاقی ۱۳۵۷ و آشـــنایی 
بـــا امـــام خمینی گـــره خـــورده بـــود. نهاد 
ناآرام و روح جســـت‌وجوگر و حقیقت‌طلب 
او و راه رفتـــه‌اش از دانشـــکده معمـــاری 
تـــا جبهه‌هـــای جنـــگ را می‌تـــوان بـــا وام 
گرفتـــن از توصیـــه نیچه به فیلســـوفان که 
می‌گویـــد: »خانه‌های‌تـــان را در دامنه‌های 

کوه آتشفشـــان بنـــا کنیـــد«، فهمید.
 ۲۰ فروردیـــن امســـال ۳۳ ســـال از شـــهادت 
ســـیدمرتضی آوینی گذشـــت. آوینـــی پس از 
پیروزی انقلاب و با آشـــنایی بـــا امام خمینی 
دچار دگردیســـی و تحول شخصیتی شد. در 
این ســـال‌ها تلاش‌های فراوانی برای مصادره 
آوینی صـــورت گرفته و هر گروهی تلاش کرده 
تنها بخشی از شـــخصیت و زندگی او را ببیند 
و بخـــش دیگر را نادیـــده گرفته‌اند. تلاش ما 
ایـــن اســـت که بـــا رجوع بـــه آثار آوینی ســـیر 
تبدیل »کامران« به »سیدمرتضی« و نگاهی را 
که به امام خمینی و انقلاب اسلامی و سینما 

داشـــته ترسیم کنیم. 
در  قبولـــی  از  آوینـــی  کامـــران  داســـتان 
رشـــته معماری دانشـــکده هنرهـــای زیبای 
دانشـــگاه تهران شـــروع ‌شـــد. آوینی ســـال 
۱۳۴۴ وارد دانشـــگاه شـــد و دوســـتان دوره 
دانشـــجویی‌اش غزالـــه علیزاده، شـــهرزاد 
بهشـــتی و امیـــر اردلان بودنـــد. شـــهرزاد 
بهشـــتی در گفت‌وگـــو بـــا شـــماره فروردین 
و اردیبهشـــت ۱۳۸۳ مجله »سوره اندیشه« 
دربـــاره آوینـــی ایـــن دوره می‌گویـــد: »قبل‌ 
از انقـــاب به دنبـــال راه‌حل‌های شـــخصی 
ی  کت‌هـــا حر بـــه  نســـبت   . می‌گشـــت
اجتماعی، سیاســـی‌ و حتـــی‌ چریکی هیچ 
عکس‌العملـــی نداشـــت.« و ایـــن درســـت 
در دوره‌ای اســـت که دانشـــجویان معترض 
و سیاســـی‌ قیـــام ۱۵ خرداد ۱۳۴۲ را پشـــت 
ســـر گذاشـــته بودنـــد و زیر پوســـت شـــهر 
عصیان غلیـــان می‌کرد ولی کامـــران آوینی 
مشـــتاق آن نبود. او شـــیفته داســـتان‌های 
داستایوفســـکی و هرمان هســـه شده بود، 

مرتـــب آثـــار نیچـــه را می‌خوانـــد؛ شـــاملو، 
اخـــوان ثالث و فـــروغ فرخـــزاد را به خوبی 
می‌شـــناخت و ســـتایش می‌کـــرد. کامران 
پـــس از شکســـت عشـــقی‌اش و مهاجرت 
غزاله علیزاده به فرانســـه و از سر گذراندن 
ماجراهـــا و هیجانـــات مختلف، ســـرانجام 
غ‌التحصیل  پس از ۱۰ ســـال از دانشـــگاه فار
می‌شـــود و در همیـــن زمان با همســـرش، 
مریـــم امینـــی آشـــنا می‌شـــود. کامـــران در 
ایـــن ســـال‌ها دیگـــر آن کامـــران مجلـــس 
گرم‌کـــن و پرحـــرارت نیســـت، آرام‌آرام در 
خـــودش فرومی‌رود و منزوی می‌شـــود و به 
داستان‌نویســـی رو مـــی‌آورد. تنهایی، انزوا 
و تردیـــد مضمـــون همـــه داســـتان‌هایش 
اســـت. تلاش کامران بـــرای کنـــار آمدن با 
خـــود در تک‌تـــک خطوط داســـتان‌هایش 
مـــوج می‌زند. ســـال ۱۳۵۷ به‌رغم مخالفت 
خانـــواده مریـــم امینی، آوینـــی در نهایت با 
او ازدواج می‌کنـــد و کمـــی بعـــد بـــه آمریکا 

می‌رود تـــا مدتی نـــزد دو بـــرادرش )محمد 
و مصطفـــی( بمانـــد، امـــا در آنجـــا چندان 
مانـــدگار نمی‌شـــود و خیلـــی زود بـــه ایران 
مهـــراد  فرهـــاد  مســـتأجر  و  برمی‌گـــردد 
)خواننـــده معروف( می‌شـــود. روابـــط آنها 
خیلـــی زود صمیمـــی می‌شـــود و فرهـــاد از 
اینکه کامران هیچ اشـــتیاقی بـــه تظاهرات 
مـــردم نشـــان نمـــی‌داد در شـــگفت بـــود. 
یک شـــب فرهاد، نواری از ســـخنرانی امام 
خمینـــی را بـــرای آوینی پخـــش می‌کند. در 
این ســـخنرانی امـــام مردم را بـــه فریاد‌ »الله 
اکبـــر« بر بـــام خانه‌ها، شکســـتن حکومت 
نظامـــی و راهپیمایـــی دعـــوت می‌کـــرد. با 
ایـــن ســـخنرانی و دعـــوت، روحـــی تـــازه در 
آوینـــی دمیـــده شـــد و کامـــران بـــه مرتضی 
تبدیـــل شـــد. اگرچـــه اوایـــل ســـال ۱۳۵۸ 
کتـــاب »هـــر آن کـــه جز خـــود« را بـــا هزینه 
شـــخصی چاپ کرد ولی خیلـــی زود همه را 
جمع کـــرد و ســـوزاند. نه فقط این نوشـــته 
را کـــه هـــر نوشـــته‌ای را کـــه تـــا آن روز نگه 
داشـــته بود، ســـوزاند چـــون دیگـــر دوران 
کامرانـــی‌اش به پایان رســـیده بود. خودش 
می‌گویـــد: »با شـــروع انقـــاب، حقیر تمام 
نوشـــته‌های خویـــش را اعـــم از تراوشـــات 
فلسفی، داســـتان‌های کوتاه، اشـــعار و.... 
در چند گونی ریختم و ســـوزاندم و تصمیم 
گرفتـــم که دیگـــر چیزی کـــه حدیث نفس 
باشـــد ننویســـم و دیگر از خودم ســـخنی به 

میـــان نیـــاوردم... ســـعی کردم کـــه خودم 
را از میـــان بـــردارم تـــا هرچـــه هســـت خدا 
باشـــد و خدا را شـــکر بر این تصمیم وفادار 

مانده‌ام.«
آشـــنایی آوینی بـــا امام او را چنـــان متحول 
کـــرد که همان ســـال بـــه جهاد ســـازندگی 
مـــی‌رود و همـــراه اکیپ‌هـــای جهـــاد برای 
می‌کنـــد.  ســـفر  روســـتاییان  بـــه  کمـــک 
اتفـــاق مهـــم دیگـــر وقتـــی رخ می‌دهد که 
او به عنـــوان نماینـــده جهاد ســـازندگی به 
تلویزیـــون مـــی‌رود و در گـــروه جهاد کارش 
را شـــروع می‌کنـــد. فیلم‌هـــای »شـــش روز 
در ترکمـــن صحـــرا«، »ســـیل خوزســـتان« 
و »خـــان گزیده‌هـــا« را می‌ســـازد و قبـــل 
از ســـقوط خرمشـــهر، بـــه آنجـــا مـــی‌رود و 
مجموعـــه‌ای ســـه قســـمتی بـــه نـــام »فتح 
خون« از مقاومت مردم در این شـــهر تولید 
می‌کند و بعـــد از آن، مجموعه »حقیقت« و 
پس از آن شـــاهکارش یعنـــی »روایت فتح« 

را می‌ســـازد.
 

 امام و انقلاب به روایت آوینی
با مـــرور مقالاتـــی کـــه ســـیدمرتضی آوینی 
دربـــاره امـــام خمینـــی و انقـــاب اســـامی 
و  کلام  کـــه  می‌شـــود  مشـــخص  نوشـــته، 
اندیشـــه امـــام چگونـــه ذهن و ضمیـــر او را 
دگرگـــون کرد و او چه تلقی از امام و انقلاب 
دارد. آوینـــی در مقالـــه »امـــام)ره( و حیات 
باطنی انســـان« که در کتـــاب »آغازی بر یک 
پایان« منتشـــر شـــده، معتقد اســـت امام، 
انســـانی در زمـــره دیگر انســـان‌ها نبود و در 
میـــان بـــزرگان تاریخ نیـــز افـــرادی چون او 
بســـیار نیســـتند، اما به روایت تاریخ به این 
نوادر اعتماد ندارد چرا که »تاریخ، آن‌ســـان 
کـــه امروزی‌هـــا نگاشـــته‌اند نمی‌تواند قدر 
بزرگمردانـــی چـــون حضـــرت امـــام )ره( را 
دریابد.« و »هرگز نباید توقع داشـــت که در 
تاریـــخ تمدن و یا تاریخ‌های مدون رســـمی 
شـــأن و قدر بزرگانی چون حضرت امام)ره( 
کـــه »معمـــاران خانه حقیقت وجود بشـــر« 

بوده‌اند، شـــناخته شـــود.«
آوینی که دهـــه ۱۳۶۰ را »دهه امام خمینی« 
می‌دانـــد و دهه‌های پـــس از او را در امتداد 
و متأثر از آن، معتقد اســـت امـــام »از قبیله 
انبیـــا و اصحـــاب آنـــان بـــود و مصداقـــی از 
مصادیـــق معـــدودِ »نبأ عظیم« کـــه هر هزار 
ســـال یکـــی می‌رســـد.« بـــه بـــاور آوینـــی، 
امـــام خمینـــی پیامبر تـــازه‌ای نبـــود، اما از 
یادآورانـــی بود کـــه عهد فطـــری مردمان با 
خداوند را بـــه آنان یادآوری کـــرد و »چونان 
اســـاف خویـــش ـ از ابراهیم و اســـماعیل 
تـــا محمـــد)ص( ـ دوره‌ای از جاهلیـــت را 
شکســـت و عصـــر دیگـــری از دینـــداری را 
آغاز کرد.« بـــه اعتقاد آوینی، وجـــود امام و 
برکات آن را تنها کســـانی می‌توانند حقیقتاً 
درک کننـــد کـــه در جســـت‌وجوی تاریـــخ 
تحـــول باطنی انســـان هســـتند »حتی برای 
یک‌بـــار نگفت که »مـــن آمده‌ام تـــا ایران را 
به توســـعه اقتصادی برســـانم.« او خود را در 
برابـــر »احیای حیـــات باطنی بشـــر« مکلف 
می‌دانســـت و می‌فرمـــود کـــه چـــون باطن 
انســـان حیات یابد، امور مربـــوط به دنیای 

او هـــم اصلاح خواهد شـــد.«
ســـیدمرتضی آوینـــی معتقد اســـت »تحول 
تاریخی بشـــر جـــز از طریق انقـــاب ممکن 
نیســـت« و تقابـــل »انقـــاب و اســـتقرار« را 
تقابل »فرهنگ و تمـــدن« می‌داند: »تمدن 
همـــان فرهنگ اســـت که تعیـــن یافته و در 
پی اســـتقرار برآمده اســـت. فرهنگ طالب 
انقـــاب اســـت و تمـــدن طالـــب اســـتقرار 
و بنابرایـــن چه بســـا کـــه تقابـــل فرهنگ و 
تمدن بـــه یک تعارض جـــدی بینجامد.« او 
در مقالـــه »آغازی بر یک پایـــان« به معارضه 
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امروز و فردا  در چشم آوینی
 نوشـــته‌های ســـیدمرتضی آوینـــی پـــس از شـــهادت ایشـــان، ابتدا 
بـــه صـــورت پراکنـــده و محـــدود توســـط »کانـــون فرهنگـــی هنری 
ایثارگـــران« به چاپ رســـید. ســـپس »نشـــر ســـاقی« مجموعـــه آثار 
آوینـــی را در ۱۲ عنـــوان چـــاپ و منتشـــر کـــرد و از ســـال ۱۳۸۹، این 
مجموعـــه که اکنـــون »حقیقـــت« هم به آن اضافه شـــده و شـــامل 
۱۴ عنوان اســـت، در »انتشـــارات واحـــه« و زیر نظر خانواده ایشـــان 
چاپ و منتشـــر شـــده است. به اســـتثنای ســـه کتاب »فتح خون«، 
»فردایـــی دیگـــر« و اولین جلد »آینـــه جادو« که شـــهید آوینی، خود 
در زمان حیـــات مقالاتش را انتخاب و تدوین کرد، باقی آثار ایشـــان 
در واقع جمع‌آوری مقالاتی پراکنده در نشـــریات گوناگون اســـت که 
بنا به تشـــخیص و ســـلیقه ناشـــرین مختلف دســـته‌بندی و منتشر 

شـــده است.
 توســـعه و مبانی تمدن غرب: شهید آوینی در این کتاب »پیشرفت 
اقتصادی یـــا تکامل فرهنگی« را مورد بررســـی دقیق قـــرار می‌دهد. 
ایـــن اثر کـــه در واقع مقـــالات گردآوری شـــده از ســـیدمرتضی آوینی 
طی ســـال‌های ۱۳۶۴ تا ۱۳۶۶، بـــا عنوان کلی»تحقیقـــی مکتبی در 
باب توســـعه و مبانی تمدن غرب« در ماهنامه جهاد منتشـــر شـــده 
بـــود. اغلب این مقاله‌ها در آن زمان با اســـم مســـتعار چاپ شـــده 
بودنـــد. آوینی در ایـــن کتاب، خواننده را با تشـــریح ســـاده و دقیق 
مباحـــث مدنظـــر همراهـــی می‌کنـــد و او را به ســـمت نگاهی جدید 
نســـبت به مســـائل مذکـــور راهنمایی می‌کند. از اشـــارات شـــهید 
آوینی در مقـــالات مختلف این مجموعه چنین برمی‌آید که ایشـــان 
طرح مبســـوطی در ذهن داشـــته، اما تحقق این طـــرح در ماهنامه 

»جهاد« ناتمام مانده اســـت.
 حلزون‌هـــای خانه‌به‌دوش: کتابی اســـت که در آن شـــهید آوینی 
رابطه جریان روشـــنفکری با انقلاب اســـامی را از نـــگاه خاص خود 
بررســـی کـــرده اســـت. ایـــن کتـــاب در زمـــره پرمخاطب‌تریـــن آثار 
شـــهید آوینی قـــرار دارد. مجموعـــه مقالاتی که بـــرای »حلزون‌های 
خانه‌به‌دوش« انتخاب شـــده در ســـال‌های ۱۳۶۸ تـــا ۱۳۷۰ نگارش 

یافته و در ماهنامه »ســـوره« منتشر 
شـــده بودند. اولین مقالـــه کتاب، 
بـــا عنـــوان »کـــدام عرفـــان؟« بـــه 
تفاوت‌هـــای میان عرفـــای حقیقی 
می‌پـــردازد  عارف‌نمایـــان‌کاذب  و 
و مقالـــه بعـــد کـــه »روشـــنفکران و 
معاصر بـــودن« نام دارد، در پاســـخ 
به پرســـش مقاله‌ای که از مخاطبان 
ســـؤال کـــرده بـــود: تلقـــی شـــما از 
معاصر بودن چیســـت؟، به نگارش 
در آمده اســـت. »آفات غرض‌ورزی« 
جوابیه دیگری اســـت که به شبهات 
ح‌شـــده در مجلـــه »هنرهـــای  مطر
زیبـــا« پاســـخ داده و مقالـــه »وقتی 
روشـــنفکران وارث انقلاب اسلامی 
می‌شـــوند«، به صحبت‌هایی از تقی 
مدرســـی پیرامون یـــک حکم اعدام 
جـــواب می‌دهد. »انقلاب اســـامی 
و اتوپیای غرب‌زدگان« مقاله دیگری 
اســـت که آن‌هم در جواب به مقاله 
»بحران دموکراســـی« ماهنامه »نشر 
دانـــش« نوشـــته شـــده و در مقالـــه 
»از مایـــکل جکســـون تا شـــهرنوش 
پارســـی‌پور«، نقدی اســـت بر کتاب 
»زنـــان بـــدون مـــردان«. از دیگـــر 
مقـــالات ایـــن کتـــاب می‌تـــوان بـــه 
»ژورنالیســـم حرفـــه‌ای«، »کانـــون 
کـــدام نویســـندگان؟«، »تجـــدد یـــا 
تحجـــر؟« و »تحلیل آســـان« اشـــاره 

. کرد
 عالـــم هیچکاک: ایـــن کتاب یکی 
از جامع‌تریـــن مقـــالات ســـینمایی 
ب  بـــا ر  د ینـــی  و آ تضی  مر ســـید
ماهیـــت سینماســـت کـــه اواســـط 
ســـال ۱۳۷۱ نوشـــته شـــده اســـت. 
او در ایـــن مقالـــه به اهمیـــت قصه 
و قصه‌گویـــی در ســـینما، تفـــاوت 
قصه در دنیای گذشـــتگان و جهان 
مدرن، نســـبت ســـینما بـــا هنرهای 
دیگـــر از جملـــه رمـــان، نقاشـــی و 
موســـیقی، اقتضائات سینما و رابطه 
آن با مخاطب و موضوعات اساســـی 
دیگر می‌پردازد و بـــا دقت و ظرافت 
نظریـــات خود دربـــاره ســـینما را به 

شـــکلی منظـــم بیـــان می‌کند. 
 تماشاگه راز: مجموعه گفت‌وگوها، 
یادداشـــت‌ها، نقد فیلم‌ها و مقالات 
ســـیدمرتضی آوینی درباره ســـینمای 
دفـــاع مقـــدس اســـت. ایـــن اولین 
کتـــاب دربـــاره مباحـــث موضوعـــی 

شـــهید آوینی اســـت کـــه گـــردآوری و تدوین شـــده اســـت. هدف از 
انتشـــار ایـــن مجموعه به صورت مســـتقل آشـــنایی ســـینماگران و 
علاقه‌مندان به ســـینمای دفاع مقدس با دیدگاه‌های این شـــهید با 
مقوله دفاع مقدس به صورت مســـتقل و در قالب یک کتاب است. 
در ابتـــدای کتاب ســـه مقاله و یـــک گفت‌وگو وجـــود دارد که آوینی 
در آنها به تشـــریح ویژگی‌های ســـینمای مســـتند جنگی با محوریت 
مجموعـــه »روایت فتح« پرداخته اســـت. خواندن ایـــن کتاب برای 
مخاطبینی کـــه می‌خواهند به طور خاص بـــا چهارچوب‌های نظری 

ایشـــان در این حوزه آشـــنا شـــوند مفید است.
 فردایی دیگر: شـــهید آوینی مقالات »فردایی دیگـــر« را کمی قبل از 
شـــهادت از میان مقالات متعـــددی که بین ســـال‌های ۱۳۷۱ – ۱۳۶۸ 
نوشـــته بود، انتخاب کرد. این مقالات از آن حیث که نویسنده، خود، 
گلچین‌شـــان کرده حائـــز اهمیت‌انـــد. از لحاظ موضوعـــی نیز گرچه 
مقالات به‌ظاهـــر پراکنده می‌نماینـــد اما می‌توان آنهـــا را در دو بخش 
دســـته‌بندی کرد؛ بخش اول مجموعه ســـه مقاله بلند »راز ســـرزمین 
آفتاب«، »بشـــر در انتظار فردایی دیگر« و »آخرین دوران رنج« اســـت 
که به فهم و تفســـیر عالم غربی در وجوه گوناگون آن پرداخته است. 
»راز ســـرزمین آفتاب« پاســـخی است به این پرســـش که چرا »از میان 
کشـــورهای این ســـوی کره زمین ژاپن تنها کشوری اســـت که توانسته 
در تقدیر تاریخی دنیای جدید شـــریک شـــود« و به توسعه تکنولوژیک 
دســـت یابد. »بشـــر در انتظار فردایی دیگر« وضع کنونی و آینده بشـــر 
امـــروز را در آیینـــه دو »ضـــد یوتوپیا« ـ بـــه روایت آلدوس هاکســـلی و 
جـــورج اورول- حکایـــت می‌کنـــد. »آخرین دوران رنج« هم تفســـیری 
اســـت بر کتـــاب »عبـــور از خط« نوشـــته ارنســـت یونگر و نویســـنده 
در ضمن این تفســـیر روایـــت خودش از نیهیلیســـم را بـــاز می‌گوید. 
بخـــش دوم کتاب از چهار مقاله با موضوع شـــعر تشـــکیل شـــده و در 
آن، عالـــم اشـــراقی و دینی که در این عرصه از ادبیات جلوه‌گر اســـت، 
تبیین شـــده و بخش عمده آن به تأویل و تفسیر اشـــعار عرفانی امام 

خمینی)ره(  تعلق دارد.


