
سرود ملی هر کشـــور، فشرده‌ای موسیقایی 
از هویت، تاریخ و گفتمان سیاسی آن ملت 
اســـت. در ایران، ســـرود جمهوری اسلامی 
ایـــران کـــه در ســـال ۱۳۷۱ بـــا آهنگســـازی 
حســـن ریاحی به تصویب رســـید، جایگزین 
سرود پیشین شـــد و تاکنون به ‌عنوان نماد 
رســـمی موســـیقایی کشـــور در رویدادهای 
داخلـــی و بین‌المللـــی اجـــرا می‌شـــود. این 
اثر کوتاه، در عین ســـادگی ظاهـــری، واجد 
ویژگی‌های فنی و موســـیقایی قابل‌توجهی 
است که آن را از بســـیاری از سرودهای ملی 

متمایـــز می‌کند. 
حســـن ریاحـــی، کـــه ســـابقه‌ای جـــدی در 
آهنگسازی ارکسترال دارد، در این اثر تلاش 
کرده میان زبان موســـیقی کلاسیک غربی و 

روح حماســـی ـ آیینی موسیقی ایرانی تعادل 
کند. برقرار 

 
فرم و ساختار کلی

از نظـــر فرمـــال، ســـرود جمهوری اســـامی 
ایـــران ســـاختاری بســـیار فشـــرده و خطی 
دارد و می‌تـــوان آن را در قالـــب یـــک فـــرم 
تک‌تمـــی )Monothematic( تحلیـــل 
کرد. برخلاف بســـیاری از سرودهای ملی که 
دارای مقدمـــه، بند اصلی و تکرار هســـتند، 
این ســـرود فاقد تکـــرار مســـتقیم ملودیک 
اســـت و کل اثر در یک مســـیر پیوسته پیش 

می‌رود.
این ویژگـــی باعث می‌شـــود: حس حرکت 
رو به جلو تقویت شـــود، از ایســـتایی و تکرار 
شـــعاری جلوگیری شـــود و اثر حالتی رسمی 

و بیانیه‌گونـــه پیدا کند.
در واقع، ســـرود بیشـــتر شـــبیه یک »اعلام 
موسیقایی« اســـت تا یک قطعه احساسی.

 
تحلیل ملودیک

ملـــودی ســـرود بر پایـــه گام فا مـــاژور غربی 

شـــکل گرفتـــه اســـت، امـــا بـــا فواصـــل و 
حرکت‌هایـــی که به گوش مخاطـــب ایرانی 
بیگانه نیســـت. ریاحی از تزئینات میکروتن 
ربع‌پـــرده‌ای یـــا مدهـــای کلاســـیک ایرانـــی 
اســـتفاده نکـــرده، امـــا بـــا انتخـــاب مســـیر 
ملودیک، نوعی حس شـــرقی و ایرانی را نیز 

القـــا می‌کند.
 

ویژگی‌های ملودیک مهم
 Stepwise( حرکـــت تدریجـــی و پلـــه‌ای
motion(، پرهیـــز از جهش‌هـــای بزرگ 
ملودیـــک، اوجگیری کنترل‌شـــده در نیمه 
دوم قطعـــه، فـــرود قاطع و بســـته در پایان.

 این نـــوع ملودی‌پردازی، حـــس وقار، ثبات 
و اقتـــدار را منتقل می‌کنـــد و کاملاً با کارکرد 

ســـرود ملی همخوان است.
 ســـرود در متـــر چهار ضربی )4/4( نوشـــته 

شـــده کـــه رایج‌تریـــن و رســـمی‌ترین متـــر 
جهـــان  ملـــی  ســـرودهای  موســـیقی  در 
اســـت. ریتم کلـــی ســـاده، منظـــم و بدون 

ســـنکوپ‌های پیچیـــده اســـت.
 تأکید بر ضرب‌های قـــوی، هماهنگی کامل 
ریتم موســـیقی با وزن شـــعر، عدم استفاده 
از ریتم‌هـــای رقص‌گونه یـــا انعطاف‌پذیر، از 

دیگر ویژگی‌های ســـرود ملی اســـت.
 ایـــن انتخـــاب ریتمیـــک باعـــث می‌شـــود 
قطعه به‌راحتی توســـط ارکسترهای نظامی، 
گروه‌هـــای کـــر دانش‌آمـــوزی یـــا اجراهـــای 
رســـمی قابل اجـــرا باشـــد؛ نکتـــه‌ای که در 
طراحـــی ســـرودهای ملـــی اهمیـــت بالایی 

دارد.
 هارمونی ســـرود جمهـــوری اســـامی ایران 
تونـــال  هارمونـــی  چهارچـــوب  در  کامـــاً 
کلاســـیک حرکت می‌کند. آکوردها ســـاده، 
شـــفاف و عملکـــردی هســـتند و بیشـــتر بر 
پایه درجـــات اصلی گام تونیـــک، دومینانت 

و ســـاب‌دومینانت بنـــا شـــده‌اند.
 پرهیـــز از آکوردهـــای آلتره یا مدولاســـیون، 
حرکت هارمونیک قابـــل پیش‌بینی، تأکید 
بر حـــس پایان‌یافتگـــی در کادانس نهایی.

 از نظـــر بافـــت )Texture(، اثـــر عمدتـــاً 
هوموفونیـــک اســـت؛ یعنی ملـــودی اصلی 
بـــا همراهـــی آکوردی پشـــتیبانی می‌شـــود. 
این نـــوع بافت برای ســـرود ملـــی انتخابی 

 سرپرست گروه موسیقی 
»سلام افغانستان«

تلاش ما این بوده 
با موسیقی، مسائل 

مرزی را کمرنگ کنیم
گـــروه فرهنگـــی/ در دومیـــن روز 
چهل‌ویکمین جشنواره موسیقی 
فجـــر )سه‌شـــنبه 21 بهمـــن ماه( 
گروه موسیقی »سلام افغانستان« 
در تـــالار رودکـــی بـــه روی صحنه 
رفـــت. درواقـــع می‌تـــوان گفـــت 
این گـــروه تنهـــا نماینـــده بخش 
موســـیقی بین‌الملـــل اســـت که 
اجرایشـــان بـــا اســـتقبال خوبی 

همـــراه بود.
حمیـــد ســـائل، سرپرســـت گروه 
موســـیقی »ســـام افغانســـتان« 
دربـــاره حضـــورش درایـــن دوره 
در  »مـــا  گفـــت:  جشـــنواره  از 
جشـــنواره‌های متعدد موســـیقی 
بـــر  و  فجـــر حضـــور داشـــته‌ایم 
ایـــن نظـــرم برگـــزاری جشـــنواره 
هـــل  ا ی  بـــرا فجـــر  ســـیقی  مو
موســـیقی امیدآفریـــن اســـت و 
این امر نشـــان‌دهنده زنـــده نگاه 
داشـــتن عرصه موســـیقی اســـت 
و گروه‌هایـــی کـــه اجـــرای برنامه 
دارنـــد، همواره مایـــه افتخار بوده 
و ما از وجود این روزنه‌ها خرســـند 

هســـتیم.«
او دربـــاره اشـــتراکات موســـیقی 
ایـــران و افغانســـتان در حـــوزه 
آواز، موســـیقی و شـــعر بیان کرد: 
»ارتبـــاط شـــعری میـــان ایـــران و 
افغانســـتان بسیار گسترده است. 
از اشـــعار معاصـــر ایران و اشـــعار 
معاصر افغانستان در آثار مختلف 
ایرانی و افغانی استفاده شده و ما 
نیز همـــواره تـــاش کرده‌ایم این 
وجوه مشـــترک را حفـــظ کنیم.«
افـــزود: »مـــا  ســـائل در ادامـــه 
ایرانـــی  بـــا دوســـتان  را  اشـــعار 
آهنگســـازی کرده‌ایـــم وبه‌صورت 
گروهـــی همنـــوازی داریـــم و آثار 
مختلفـــی از جمله ســـرود و ترانه 
را آهنگســـازی و اجـــرا می‌کنیـــم. 
هرچنـــد برخی ســـازها میـــان دو 
کشـــور تفاوت‌هایی دارند و برخی 
ســـازهای افغانســـتان با موسیقی 
هندوستان نیز اشـــتراکاتی دارند. 
قدمت تاریخی موســـیقی ایران و 
افغانســـتان از دیرباز وجود داشته 
و همـــواره تـــاش کرده‌ایـــم آن را 
حفـــظ کنیم. موســـیقی نیـــاز هر 
دو جامعه اســـت و سعی کرده‌ایم 
با موســـیقی، حتی مســـائل مرزی 
را کمرنـــگ کنیم. امیـــدوارم این 
پیام برای اهل موســـیقی و عموم 
مـــردم، پیامـــی مثبـــت و اثرگذار 

» . شد با
سرپرســـت گروه موسیقی »سلام 
افغانســـتان« در خصـــوص ســـاز 
رباب که میان ایران و افغانســـتان 
مشترک اســـت، اظهار کرد: »ساز 
رباب در ایران و افغانستان تنها از 
نظر نام مشـــترک است و از لحاظ 
ظاهـــری و حتی شـــیوه نوازندگی 
تفاوت‌هایـــی دارد و برخـــی نت‌ها 

نیز در اجرا متفاوت اســـت.«
بـــه  پاســـخ  در  ســـائل  حمیـــد 
»ایران« درباره تـــاش هنرمندان 
افغانستانی برای احیای موسیقی 
فولکلور این کشور گفت: »چیزی 
از موســـیقی از بین نرفته اســـت، 
اما قوانینی که اخیراً اعمال شـــده 
و حکومتـــی کـــه روی کار آمـــده، 
همـــه چیـــز را ممنـــوع و تخریب 
افغانســـتان  در  اســـت.  کـــرده 
موســـیقی به‌طـــور مطلـــق حرام 
اعلام شـــده و حتی اجازه شنیده 
شـــدن صدای یک ســـاز نیز وجود 
ندارد. موسیقی نیاز جامعه است 
و هـــر جامعه‌ای به موســـیقی نیاز 
می‌تـــوان  موســـیقی  بـــا  دارد. 
فرهنگ‌ســـازی کـــرد و نمی‌تـــوان 
آن را کنار گذاشـــت. موســـیقی در 
ذات مـــردم ایران و افغانســـتان و 
حذف آن به معنای بی‌روح‌شدن 

جامعه اســـت.«
 او در پایان درباره قطعات اجرایی 
ایـــن گـــروه گفـــت: »قطعاتی که 
اجـــرا کردیم، شـــامل موســـیقی 
بومـــی و فولکلـــور افغانســـتان از 
چنـــد اســـتان مختلـــف بـــود و 
چنـــد قطعـــه نیـــز به‌طـــور ویـــژه 
هـــرات  منطقـــه  موســـیقی  بـــه 
اختصاص داشـــت. تـــاش ما بر 
این بود که ارتباطات موســـیقایی 
میـــان ایـــران و افغانســـتان را به 
نمایـــش بگذاریـــم و امیدواریم 
این اجـــرا مورد پســـند مخاطبان 

قـــرار گرفته باشـــد.«

گزارش احمد شامی، هنرمند موسیقی تربت جام در گفت‌وگو با »ایران«:

 تلاش در حفظ موسیقی اصیل ایران مثل جهاد است

گفت وگو

نداسیجانی
گروه فرهنگی

چهل و یکمین جشـــنواره موســـیقی فجر 
ایـــن روزها بـــه میزبانی پایتخـــت در حال 
برگزاری اســـت. در این دوره از جشـــنواره 
اغلب شـــرکت کنندگان بویـــژه در بخش 
موســـیقی پاپ، برای بار نخســـت اســـت 
که در جشـــنواره موســـیقی فجر به اجرای 
کنســـرت می‌‌پردازنـــد و بـــی تردیـــد ایـــن 
اتفاق فرصـــت خوبی برای آنها بـــود تا در 
غیـــاب خوانندگان نام آشـــنای موســـیقی 
پـــاپ، بتوانند اجـــرا در  صحنه موســـیقی 
امـــا در بخـــش  فجـــر را تجربـــه کننـــد. 
موســـیقی نواحـــی ایران، شـــرایط چندان 
تغییـــری نداشـــته و هنرمنـــدان این گونه 
موســـیقایی ماننـــد همیشـــه از برگـــزاری 
جشـــنوارهای بزرگـــی چون فجـــر، نواحی 
ایـــن دوره  و... اســـتقبال کرده‌انـــد. در 
از فســـتیوال فجـــر گروه‌هـــای موســـیقی 
و  ن  سیســـتا  ، ن لرســـتا  ، ن خراســـا ز  ا
بلوچســـتان، آذربایجان و... حضور و اجرا 
داشـــته‌اند که همیشـــه مـــورد اســـتقبال 
مخاطبان قرار گرفته‌انـــد. هنرمندانی که 
میراثدار هنـــر اصیل ایران‌زمین هســـتند 
و امروز نســـل جـــوان این هنـــر، زخمه‌ بر 

ســـازهای کهـــن می‌‌زنند.
 

 شبی برای موسیقی خراسان 
در جشنواره چهل و یکم

ز  ا یکـــی  پرســـت  سر  ، می شـــا حمـــد  ا
جشـــنواره  کننـــده  شـــرکت  گروه‌هـــای 
چهـــل و یکـــم موســـیقی فجـــر بـــا عنوان 
»ژنـــده پیـــل جـــام« از شهرســـتان تربت 
جام خراســـان رضوی اســـت که در شـــب 
نخســـت این جشـــنواره در خانه موسیقی 
تهـــران بـــه روی صحنـــه رفت. ایـــن گروه 
بـــرای اولین بـــار اســـت که در جشـــنواره 
موســـیقی فجـــر شـــرکت می‌‌کنـــد. البته 
تجربـــه حضور و اجـــرا در جشـــنواره‌هایی 
چون موســـیقی نواحـــی کرمـــان، آواهای 
رضوی، موســـیقی مقامی انتظار، حماسه 
و دفاع مقـــدس تبریز و... را داشـــته‌اند. 
جعفـــر  داود  پورمحمـــدی،  عبدالغفـــار 
دقیقـــی، امیرمحمد یوســـفی و محســـن 
اردشـــیر از نوازنـــدگان دوتـــار ایـــن گـــروه 
هســـتند، بـــه خوانندگی حســـین تندور و 

نوازندگی دایـــره عبدالغفـــور جهانگیری. 
هر کدام از مقام‌های موســـیقی خراســـان 
داســـتان و روایتی دلنشین پشت سر دارد 
که با نغمه‌های دوتار هم‌ســـاز می‌‌شـــود.

 
عرصه‌ای برای موسیقی کهن ایران

احمـــد شـــامی در گفت‌وگـــو با »ایـــران«، 
دربـــاره حضـــور ایـــن گـــروه در جشـــنواره 
موســـیقی فجر و تأثیرگذاری ایـــن رویداد 
بـــزرگ هنـــری در بیشـــتر دیـــده شـــدن 
هنرمنـــدان موســـیقی نواحی ایـــران بیان 
کرد: »جشـــنواره موســـیقی فجـــر قطعاً در 
شناســـاندن و معرفی موســـیقی نواحی و 
هنرمنـــدان آن بســـیار تأثیرگـــذار خواهد 
بـــود. بایـــد بگویـــم موســـیقی نواحـــی از 
گونه‌هـــای بســـیار کهـــن و غنـــی ایـــران 
اســـت کـــه از ســـالیان بســـیار دور تـــا به 
امـــروز ســـینه به ســـینه بـــه نســـل آینده 
منتقل شـــده و آیندگان همچنان میراثدار 
هنر پـــدران خود هســـتند. به طـــور مثال 
طبـــق پژوهش‌هایـــی کـــه انجـــام گرفته، 
دوتـــار تربـــت جـــام نزدیـــک بـــه 7 هـــزار 
ســـال قدمـــت دارد و این موضـــوع بیانگر 
اهمیـــت ایـــن موســـیقی و هنـــر اســـت. 
بنابرایـــن ضـــرورت دارد بیـــش از ایـــن به 
موســـیقی بومی ایران بها داده شـــود و در 
جشـــنواره‌های مختلف از این هنرمندان 

دعوت بـــه عمـــل آید.«

ثبت و ضبط آثار بزرگان موسیقی 
نواحی ایران

او در ادامـــه صحبت‌هایـــش گفت: 
و  فراخـــوان  مهـــم  »نکتـــه 

ســـت  ا نی  ســـا ع‌ر طلا ا
ر  د نه  ســـفا متأ و 
دورافتـــاده  شـــهرهای 

‌ها  ن ســـتا شهر و 
ضعیـــف  نی  ســـا ع‌ر طلا ا

یگـــر  د نکتـــه   . ســـت ا
ر  ثـــا آ ضبـــط  و  ثبـــت 

هنرمندان موســـیقی 
بومی ایران اســـت. 
موســـیقی مناطـــق 
ســـینه  ز  ا ن  ا یـــر ا
تـــراوش  هنرمنـــد 
می‌‌کنـــد و منتقـــل 
می‌‌شـــود و طی این 
هنرمندان  ســـال‌ها 
یـــن  ا ر  د گـــی  ر بز
عرصـــه بوده‌انـــد که 
تاریـــخ  نام‌شـــان در 

این ســـرزمین به یـــادگار مانـــده اما دیگر 
در بیـــن مـــا نیســـتند و هنـــر خـــود را بی 
آنکه به نســـل بعـــد منتقل کننـــد یا ثبت 
و ضبطـــی صورت بگیرد، با خـــود برده‌اند. 
کمـــا اینکه در موســـیقی تربـــت جام هم 
مقام‌های بســـیار بـــود که از بیـــن رفته و 
ممکـــن اســـت همین چنـــد مقـــام باقی 
مانده هـــم از بین بـــرود. براین اســـاس، 
ضرورت دارد مســـئولان فرهنگـــی این آثار 
را بـــه صورت اســـتودیویی ضبـــط کنند تا 

بـــرای نســـل آینـــده مانـــدگار شـــود.«
 

 پیشنهادی برای رقابتی شدن 
جشنواره موسیقی فجر

سرپرســـت گروه موســـیقی »ژنـــده پیل« 
از تربـــت جـــام بر ایـــن نظر اســـت برگزار 
شـــدن جشـــنواره‌ها به صورت غیررقابتی 
موجـــب کـــم انگیـــزه شـــدن هنرمنـــدان 
و بـــه همین نســـبت افـــت جشـــنواره‌ها 
شـــده اســـت و به عقیده من، بهتر است 
جشنواره مانند گذشـــته به صورت رقابتی 

برگزار شـــود.«
 7 4 ل  ســـا ز  ا «  : گفـــت مـــه  ا د ا ر  د و  ا
فعالیـــت هنـــری‌ام را بـــه صـــورت جـــدی 
آغـــاز کـــردم و حتـــی در دوران مدرســـه 
می‌‌خوانـــدم  و  می‌‌نواختـــم  ســـاز  هـــم 
شـــرکت  مختلـــف  جشـــنواره‌های  در  و 
می‌‌کـــردم. در دوران خدمـــت ســـربازی 
هـــم در گـــروه هنـــری فعالیت داشـــتم تا 
آنکه ســـال 80 گروه موســـیقی »ژنده پیل 
جـــام« را تأســـیس کردیم و توانســـتیم در 
جشـــنواره‌های بســـیاری شـــرکت 
کنیـــم و اجراهـــای تلویزیونـــی 
هـــر  ر  د و  شـــتیم  ا د هـــم 
جشـــنواره‌ای مقـــام نخســـت 
بـــه  می‌‌کردیـــم.  دریافـــت  را 
نظر مـــن جشـــنواره موســـیقی فجر 
هـــم بایـــد بـــه صـــورت رقابتی 
برگـــزار شـــود به ایـــن دلیل 
کـــه حـــق گروه‌هایـــی کـــه 
به صـــورت جـــدی در این 
عرصـــه فعالیت می‌‌کنند، 

محفـــوظ بمانـــد.«
 

 تدریس موسیقی 
در مدارس تربت جام

ایـــن هنرمنـــد از پیروان 
مکتب اســـتاد نظرمحمد 
د  ســـتا ا و  نی  ســـلیما
عبـــدالله ســـرو احمـــدی 
اصیـــل  زان  پنجه‌نـــوا ز  ا

موسیقی خراسان اســـت و همین مکتب 
را بـــه شـــاگردانش آمـــوزش داده اســـت. 
او دربـــاره علاقه‌منـــدی نســـل جـــوان به 
موســـیقی اقـــوام ایـــران اظهار کـــرد: »در 
شهرســـتان مـــا اســـتقبال بســـیار خـــوب 
اســـت. اغلب هنرجویان من نیز کم ســـن 
و سال هســـتند و برخی از آنها کلاس اول 
دبســـتان را می‌‌گذرانند. جالـــب اینکه در 
حـــال حاضـــر در مـــدارس تربت جـــام در 
مقاطع ابتدایی و متوســـطه دوتار آموزش 
داده می‌‌شـــود و من نیز در مقطع دبستان 
دو روز در هفته آمـــوزش دوتار دارم و قرار 
اســـت در بهمن‌مـــاه جشـــنواره‌ای بـــرای 
مقطع متوســـطه برگزار شـــود و فروردین 
ماه ســـال آینـــده در مقطع دبســـتان و به 
صـــورت تک‌نـــوازی، گروهـــی و همنوازی 
اجـــرای برنامـــه دارنـــد. بـــه عقیـــده من 
راهیابـــی موســـیقی به مـــدارس آن هم با 
وجـــود شـــرایط زندگی در شهرســـتان‌ها، 
اتفـــاق بســـیار مهمـــی اســـت و ای کاش 
مســـئولان مربوطـــه نـــگاه جدی بـــه این 
موضـــوع داشـــتند و حمایـــت می‌‌کردند و 
حتـــی جوایـــزی بـــرای آنها در نظـــر گرفته 
می‌‌شـــد تـــا ایـــن کـــودکان و نوجوانـــان با 
انگیزه بیشـــتری بـــه آموختن ایـــن هنر و 

ســـاز بپردازند.«
احمد شـــامی به عدم توجه به موســـیقی 
اقوام ایران اشـــاره و بیان کـــرد: »طی این 
ی  کم‌لطفی‌هـــا و  کم‌توجهـــی  ل‌ها  ســـا
بســـیاری به موســـیقی فولک ایران شـــده 
اســـت. این درحالی اســـت که متأســـفانه 
طی یکـــی- دو دهـــه اخیر موســـیقی‌های 
متفـــاوت و متنـــوع غربـــی و ســـازهای 
الکترونیک توانســـته به موســـیقی ایرانی 
راه پیـــدا کند و نســـل جوان را به ســـمت 
خود بکشـــاند. برایـــن اســـاس باتوجه به 
شـــرایط موجود از نـــگاه مـــن فعالیت در 
حیطـــه هنری موســـیقی اصیـــل و نواحی 
و حفـــظ ســـازهای اصیل و ارزشـــمند این 
گونه موســـیقی، همچون جهاد اســـت.«

 
اجرای مارش نظامی 2500 ساله

او در ادامـــه صحبت‌هایـــش بـــه قطعات 
اجرایـــی ایـــن گروه در جشـــنواره اشـــاره 
کـــرد و گفت: »قطعـــه اول غـــزل یا چهار 
بیتـــی از حکیم ســـنایی بـــود. این قطعه 
اغلب به صـــورت چهاربیتی یـــا تکنوازی 
اجـــرا می‌‌شـــود امـــا طـــی تمریناتـــی کـــه 
بـــا گـــروه داشـــتیم، تـــاش کردیـــم بـــه 
صـــورت گروهی بنوازیم. قطعـــه دیگر دو 
مقـــام ترکیبـــی از شـــاخه‌های مقام الله 

موسیقی 
مناطق ایران 

از سینه 
هنرمند 
تراوش 
می‌‌کند 

و منتقل 
می‌‌شود و طی 

این سال‌ها 
هنرمندان 

بزرگی در این 
عرصه بوده‌اند 

که نام‌شان 
در تاریخ این 

سرزمین به 
یادگار مانده 

اما دیگر 
در بین ما 

نیستند و هنر 
خود را بی 

آنکه به نسل 
بعد منتقل 

کنند یا ثبت و 
ضبطی صورت 
بگیرد، با خود 

برده‌اند

را بـــا نام‌های الله سُـــرنا و کبـــک زری بود 
که اجـــرا کردیم. ایـــن قطعـــه در منطقه 
مـــا بـــا دوتـــار و ســـرنا نواخته می‌‌شـــود. 
مقـــام دیگـــر پایدارگی‌هـــا اســـت کـــه در 
گذشـــته در عروســـی‌ها اجـــرا می‌‌شـــد 
و بـــه صـــورت ســـوز و گـــداز اســـت و در 
ایـــن اجـــرا ســـه پایدارگـــی را بـــه صورت 
تلفیقـــی اجـــرا کردیم. قطعـــه دیگر آیین 
باران‌خوانـــی بود کـــه یکـــی از آیین‌های 
مهم موســـیقی خراســـان اســـت و ریشه 
در زندگی کشـــاورزان این سرزمین دارد. 
تربـــت جام یـــک منطقـــه کویری اســـت 
و در گذشـــته و در زمـــان خشکســـالی، 
بـــه در خانه‌هـــا می‌‌رفتنـــد و  کـــودکان 
نـــذری جمـــع می‌‌کردنـــد و این مقـــام یا 
دعا را می‌‌خواندنـــد و جالب اینکه بعد از 
ادای نـــذری، باران می‌‌باریـــد. مقام دیگر 
الله بـــود که یـــک مقام عرفانـــی در قالب 
ذکرخوانی و مناجات اســـت. مقام دیگر 
»مشـــق پلتـــان« بـــود کـــه به نوعـــی یک 
مارش نظامی اســـت و 2500 سال قدمت 
دارد و بـــه دو صورت ســـواره نظام و پیاده 
نظام تقســـیم می‌‌شـــد. یک مقام بســـیار 
ســـخت اســـت که بـــه صـــورت تک‌نوازی 
اجرا می‌‌شـــود و بـــا نواختن ایـــن مارش 
نظامـــی ســـواره‌نظامان و پیـــاده نظامان 
آمـــاده جنگ می‌‌شـــدند. ما ایـــن مقام را 

بـــه گونـــه‌ای تنظیم کردیم کـــه به صورت 
گروهی اجرا شـــود که بســـیار مشـــکل و 
ســـخت بود. آخرین قطعه اجرایی مقام 
معـــرف »نوایـــی« بود که ابتـــدا به صورت 
بـــی‌کلام کـــه بـــه آن »پیش‌پـــرده نوایی« 
می‌‌گوینـــد اجـــرا کردیـــم و در ادامه خود 
مقام اجرا شـــد. »نوایـــی« مقامی اصیل 
و قدیمـــی در خراســـان اســـت و مـــا این 
کار را بـــا گوش دادن به نوار کاســـت‌های 
دهـــه 40 -50 از طریق واکمن‌های قدیمی 
جمـــع‌آوری کردیـــم. مرکزیـــت این مقام 
بـــرای تربـــت جـــام اســـت امـــا در حال 
حاضر از شـــالوده اصلی خود خارج شده 
است و به اسم موســـیقی مقامی در همه 

شـــهرهای خراســـان اجرا می‌‌شـــود.«
 

حرف آخر
احمـــد شـــامی در پایـــان صحبت‌هایش 
گفـــت: »هنرمنـــدان موســـیقی نواحـــی 
مظلوم هســـتند و کارهایشـــان آن طور که 
باید دیـــده و شـــنیده نمی‌شـــود بنابراین 
برگـــزاری این جشـــنواره‌ها و دعوت از این 
هنرمنـــدان بـــه دیده شـــدن آنهـــا کمک 
بســـیاری خواهد کـــرد. این هنر از نســـل 
گذشـــته به ما منتقل شـــده و ما به نسل 
آینـــده انتقـــال می‌‌دهیـــم و ایـــن دغدغه 

» . ست ما

هوشـــمندانه اســـت، زیـــرا وضـــوح کلام را 
می‌کند. حفـــظ 

 در نســـخه رســـمی، ارکستراســـیون ســـرود 
ترکیبـــی از: ســـازهای بـــادی برنجـــی )برای 
شـــکوه و اقتـــدار(، ســـازهای بـــادی چوبی 
)برای تعادل رنگ صوتی(، ســـازهای کوبه‌ای 
محدود )تأکید ریتمیک( و اســـتفاده غالب 
از بادی‌هـــای برنجـــی، ســـرود را بـــه فضای 
مارش‌گونـــه و رســـمی نزدیـــک می‌کنـــد؛ 
انتخابی که در اکثر ســـرودهای ملی جهان 

نیـــز دیده می‌شـــود.
 

رابطه موسیقی و متن
انتزاعـــی و  متـــن ســـرود دارای واژگانـــی 
اعتقـــادی و در خود یـــک‌ جهان‌بینی دارد و 
کمتر بـــه تصویرســـازی عاطفی می‌پـــردازد. 
موســـیقی نیز دقیقاً در همین راستا حرکت 
می‌کنـــد؛ نـــه اغراق‌آمیـــز و نه احساســـاتی. 
تأکیدهـــای ملودیک و ریتمیـــک دقیقاً روی 
واژگان کلیدی قـــرار گرفته‌انـــد و از کش‌دار 
شـــدن یـــا تزئین بیـــش از حد پرهیز شـــده 
اســـت. ایـــن هماهنگـــی باعـــث می‌شـــود 
پیام ســـرود مستقیم، رســـمی و بدون ابهام 

منتقل شـــود.
بـــا ســـرودهایی ماننـــد »لا   در مقایســـه 
مارســـه‌یز« فرانســـه یا ســـرود ملی روســـیه، 
کمتـــر  اســـت،  کوتاه‌تـــر  یـــران  ا ود  ســـر

احساسی و بیشـــتر بیانیه‌محور است، فاقد 
بخش‌هـــای تکرارشـــونده بـــرای همخوانی 
جمعی اســـت و ایـــن تفاوت، نشـــان‌دهنده 
نـــگاه خاص آهنگســـاز بـــه مفهوم »ســـرود 
ملـــی« بـــه ‌عنـــوان نمـــاد رســـمی، نـــه ابزار 
تهییج جمعی اســـت و می‌توان آن را در تراز 
این دو ســـرود ملی فرانســـه و روســـیه که از 
بهترین‌هـــا در نوع خود در جهان هســـتند، 

به حســـاب آورد.
 

جمع‌بندی
ســـرود جمهـــوری اســـامی ایران ســـاخته 
حســـن ریاحی، اثری است که بیش از آن‌که 
به دنبـــال مانـــدگاری ملودیک یـــا جذابیت 
موتیف‌های شـــنیداری عام باشد، بر کارکرد 
نمادین، رســـمی و ســـاختارمند خود تمرکز 
دارد. از نظر موسیقایی، این سرود نمونه‌ای 
دقیـــق از اســـتفاده حساب‌شـــده از عناصر 
موســـیقی کلاســـیک برای خلق اثـــری ملی 
اســـت؛ اثری که نه دچـــار پیچیدگی افراطی 
می‌شـــود و نه به دام شـــعارزدگی موسیقایی 

. فتد می‌ا
در نهایـــت، می‌تـــوان گفـــت ایـــن ســـرود، 
آینـــه‌ای از نـــگاه رســـمی بـــه موســـیقی ملی 
در ایـــران معاصـــر اســـت: موســـیقی‌ای که 
قـــرار اســـت »جمهوری اســـامی ایـــران« را 

کند. نمایندگـــی 

 معاون امور هنری وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی 
در گفت‌و‌گو با »ایران«:

تلاش ما توجه به شناسایی و گسترش موسیقی 
اقوام ایرانی است

خانه موســـیقی تهران که به‌تازگی در منطقه فرهنگـــی عباس‌آباد افتتاح 
شده در اولین شب جشـــنواره چهل‌و‌یکم موسیقی فجر میزبان موسیقی 
نواحی شرق و جنوب خراســـان بود که به هنرنمایی گروه موسیقی »ژنده 
پیل« و اجرای اســـتاد کریم کریمی و فرزندش اختصاص داشـــت. مهدی 
شـــفیعی معاون امور هنری وزیر فرهنگ و ارشـــاد اســـامی، بابک رضایی 
مدیر کل دفتر موســـیقی وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی و آرش امینی دبیر 
جشـــنواره، میهمانان این اجراها بودند و در بخشی از این برنامه روی سن 
آمدنـــد و با اهدای تندیس جشـــنواره و لـــوح تقدیر از مقـــام هنری کریم 
کریمی، خواننده موســـیقی محلی شـــرق و جنوب خراسان تقدیر کردند.

مهدی شـــفیعی، معاون امـــور هنری وزارت فرهنگ و ارشـــاد اســـامی در 
گفت‌و‌گـــو با »ایـــران« درباره نگاه جـــدی این وزارتخانه به موســـیقی اقوام 
ایران گفت:»خوشـــبختانه در این دوره از جشـــنواره هم بخش موســـیقی 
نواحی بســـیار برجســـته دیده شـــده است و اســـاتید شـــاخص این حوزه 
حضـــور و اجـــرا دارنـــد. البته یـــک دلیل ایـــن توفیـــق اجبـــاری، اتفاقات 
جشـــنواره هفدهم موســـیقی نواحی بود کـــه به دلیل حادثـــه ناگوار بندر 
شـــهید رجایـــی شـــهر بندرعبـــاس نیمه‌تمـــام ماند، امـــا آثار برجســـته و 

شـــاخص آن در این دوره از جشـــنواره حضـــور دارند.«
او در ادامـــه صحبت‌هایـــش اظهـــار کرد:»مـــا وظیفه داریم با شناســـایی 
و گســـترش موســـیقی اقوام ایرانی به‌عنوان بخشـــی از میـــراث فرهنگی 
کشـــور، بـــه هنرمندان شـــاخص ایـــن حوزه و آنچـــه ظرفیت موســـیقایی 
نواحـــی ماســـت، توجـــه ویـــژه داشـــته باشـــیم، کمـــا اینکه در گذشـــته 
هـــم مدیران ایـــن حوزه ایـــن موضوع مهـــم را مـــورد توجه قـــرار داده و با 
بهره‌گیـــری از ســـاختارهایی همچـــون صنـــدوق اعتباری هنر و شـــورای 
ارزشـــیابی هنرمنـــدان، تمرکز بر موســـیقی نواحـــی ایـــران افزایش یافته 

اســـت و این مســـیر همچنان تـــداوم خواهد داشـــت.«
معـــاون امـــور هنری به توجه نســـل جـــوان به موســـیقی نواحـــی ایران و 
انتقـــال ایـــن میراث کهن اشـــاره و بیـــان کـــرد:»در اجرای شـــب اول این 
جشـــنواره در کنـــار گروه‌نوازی جوانان ایـــن حوزه، اســـتاد کریمی در کنار 
فرزندشـــان اجـــرای برنامه داشـــتند و این نشـــان از پیوند نســـلی اســـت 
که در مســـیر راه گذشـــتگان خود قـــرار گرفته‌اند. نوجوانانی کـــه در کنار 
پیشکســـوتان با تبحر می‌نواختند و این امیدواری وجود دارد که موسیقی 
نواحی ما نزد نســـل جدید جایگاه خـــود را بازیافته و همچنان آن ســـنت 
استاد-شـــاگردی حفظ شده اســـت. خصوصاً در مناطق و استان‌هایی که 
موســـیقی مقامی بســـیار حائز اهمیت بوده مانند اســـتان‌های خراسان، 
کردستان، لرستان، سیستان و بلوچستان و... ان‌شاءالله در سال جدید 
با برگزاری جشـــنواره موســـیقی نواحی در کرمان به صورت برجســـته‌تر به 

ایـــن حوزه توجه خواهیم داشـــت.«

برش
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