
در چهل‌وچهارمین جشنواره فیلم فجر 
که فیلم‌اولی‌ها به یکی از شـــاخصه‌های 
اصلی آن تبدیل شـــده‌اند، »کوچ« اولین 
فیلم بلند محمد اســـفندیاری، با نگاهی 
انســـانی و بی‌ادعا به رشـــد، خانـــواده و 
زیست روســـتایی، امروز در سینما ملت 
برای اصحاب رســـانه رونمایی می‌شود؛ 
فیلمی که برشـــی از زندگی یک ســـردار 

است.  ملی 
جشـــنواره امســـال بیـــش از هـــر چیز با 
حضـــور پررنـــگ فیلم‌اولی‌ها شـــناخته 
اغلـــب  کـــه  تـــازه  نســـلی  می‌شـــود؛ 
دغدغه‌هـــای اجتماعـــی دارنـــد، امـــا 
هـــر کدام بـــا زبـــان، فضـــا و جهان‌بینی 
متفـــاوت. در میـــان این تنـــوع، »کوچ« 
مسیری متفاوت را انتخاب کرده است؛ 
نـــه ملتهب و نـــه پرمدعـــا بلکـــه آرام و 
انســـانی. تهیه‌کنندگی »کوچ« را مهدی 
مطهـــر برعهـــده دارد؛ فیلمســـازی کـــه 
بیشـــتر با آثار کوتاه و مســـتند شناخته 
می‌شـــود و در ایـــن پـــروژه، همـــراه بـــا 
اســـفندیاری، فیلمنامـــه را نیز به‌صورت 
مشـــترک نوشته اســـت. همین پیشینه 
مســـتند، ردپای پررنگی در جهان فیلم 
دارد. محمد اسفندیاری که پیش از این 
بـــا آثاری چـــون »قضـــاوت«، »نزدیک« و 
»سیزده‌ســـالگی« در حوزه فیلـــم کوتاه 
شـــناخته شـــده بـــود در گفت‌وگـــو بـــا 
»ایـــران« دربـــاره معنـــای عنـــوان فیلم، 
تجربـــه اســـتفاده از بازیگـــران بومـــی و 
روایـــت انســـانی از زندگی در جشـــنواره 

فیلـــم فجر گفته اســـت.
 

ایستادن ممنوع
اســـفندیاری درباره انتخاب عنوان فیلم، 
از معنایی فراتر از جابه‌جایی جغرافیایی 
صحبت می‌کنـــد: »عنوان »کـــوچ« برای 
من به معنای حرکت انســـان برای بزرگ 
شدن است؛ اینکه ایســـتا نباشد، توقف 

نکند و راضی نشود و همواره حرکت کند 
تا بتواند رشـــد کند و بهتر شود.« او تأکید 
می‌کنـــد کـــه »کوچ« بیـــش از هـــر چیز، 
روایـــت زندگی اســـت؛ زندگـــی آدم‌هایی 
که در مســـیر طبیعی خود، رشد می‌کنند 
و بـــه نقطـــه‌ای می‌رســـند کـــه قـــادر به 
انجـــام کارهای بزرگ می‌شـــوند. خلاصه 
داســـتان فیلم ســـاده و آشناست: مش 
حســـن، پـــدری روســـتایی و پرجمعیت، 
برای حفـــظ خانـــواده‌اش وام می‌گیرد؛ 
اما ســـیل و اتفاقـــات ناگـــوار او را بدهکار 
بانـــک می‌کند. قاســـم، پســـر ۱۳ ســـاله 
خانـــواده، برای جبـــران بدهـــی، همراه 
دوســـتانش راهـــی شـــهر می‌شـــود. امـــا 
اســـفندیاری تأکیـــد می‌کند که مســـأله 
اصلـــی فیلم، خـــودِ حادثه نیســـت بلکه 
ریشـــه‌های شـــکل‌گیری انســـان است: 
»چالش اصلـــی ما این بود کـــه آیا همان 
چیـــزی را کـــه هســـت روایـــت کنیـــم یا 
بـــه روایتمـــان شـــکل دیگـــری بدهیم. 
در نهایـــت تصمیـــم گرفتیم ریشـــه‌های 
قهرمانـــی، زندگـــی، رشـــد و خانـــواده را 
نشـــان دهیم، چون خانـــواده مهم‌ترین 

ریشـــه قهرمان شـــدن هر فرد اســـت.«
 

فاصله گرفتن از بیوگرافی کلاسیک
»کـــوچ« عامدانـــه از الگـــوی مرســـوم 
فیلم‌های بیوگرافیـــک فاصله می‌گیرد؛ 
تصمیمی که مســـیر انتخـــاب بازیگران 
را تغییـــر داده  نـــوع روایـــت  و حتـــی 
اســـت. اســـفندیاری در این باره توضیح 

می‌دهـــد: »تـــاش کردیـــم روایتمـــان 
را از ســـنت معمـــول ژانـــر بیوگرافـــی در 
سینمای ایران فاصله دهیم و از کودکی 
تـــا نوجوانی و خانواده قهرمان را نشـــان 
بدهیـــم؛ حتی اشـــتباهات و بزنگاه‌های 
زندگـــی او.« همیـــن نـــگاه باعث شـــده 
چهره‌هـــای  جـــای  بـــه‌  فیلـــم  اســـت 
شناخته‌شـــده، بـــه ســـمت بازیگـــران 
بومـــی و نابازیگـــر بـــرود؛ انتخابی که به 
گفتـــه کارگردان، نـــه یک ژســـت، بلکه 

یـــک ضـــرورت بوده اســـت.
 

 نابازیگران؛ نزدیک‌ترین راه 
به زندگی

کارگـــردان »کوچ« در توضیحات تکمیلی 
می‌افزایـــد: »ایـــن تصمیم نقش بســـیار 
مهمـــی در خلـــق فضایـــی داشـــت که 
بتـــوان آن را ســـینما نامیـــد؛ فضایـــی 
نزدیـــک بـــه زندگـــی مســـتند همـــان 
منطقـــه‌ای کـــه قهرمـــان در آن زندگـــی 
و رشـــد کـــرده اســـت.« بازیگـــران فیلم 
از جملـــه علی‌محمـــد رادمنـــش، نـــدا 
حســـینی، نادر فلاح، ابوالفضل نگینی، 
امیررضا ســـلیمانی، علی نفیسی، یدالله 
شـــادمانی، مســـعود رحیم‌پور و حسین 
شـــریفی بر اســـاس انطباق بـــا فرهنگ، 
لهجه و ســـبک زندگی انتخاب شده‌اند؛ 

نه صرفـــاً مهـــارت بازیگری کلاســـیک.

میان مستند و درام
اســـفندیاری می‌دانـــد کـــه وفـــاداری به 

واقعیـــت، همیشـــه بـــا درام هم‌راســـتا 
نیست. او می‌گوید: »نوشتن فیلمنامه 
بیوگرافـــی تعهـــد اخلاقـــی دارد. بعضی 
خاطرات لزوماً دراماتیک نیســـتند، اما 
اهمیت دارند. در ایـــن موارد، حقیقت 
ماجرا را درک کردیـــم و موقعیت‌ها را از 
زاویـــه دید کاراکتر بازســـازی کردیم.« او 
در ایـــن مســـیر از منابعی چـــون کتاب 
»بـــاران گرفتـــه اســـت« نوشـــته احمد 
یوســـف‌زاده اســـتفاده کرده؛ موادی که 
بـــه گفته خـــودش »ســـرعت و جهت« 

روایـــت را مشـــخص می‌کردند.
اگر »کـــوچ« را بخواهیـــم در یک جمله 
خلاصـــه کنیم، خود کارگـــردان این‌طور 
می‌گوید:»کوچ، روایت انســـانی از رشد 
و بزرگ شـــدن در دل زندگی است و اگر 
قرار باشـــد مخاطـــب بعد از تماشـــای 
فیلـــم، چیـــزی با خـــود ببـــرد، آن چیز 
بیشـــتر »احساس« اســـت تا اطلاعات؛ 
آنچـــه در انتها بـــرای مخاطب رســـوب 
می‌کند، ناخودآگاه و ناشـــی از احساس 
اســـت. پیش‌بینی مـــن این اســـت که 
بعـــد از تماشـــای فیلـــم، مخاطـــب به 
خاطـــرات خـــودش و نقطـــه عزیمـــت 

زندگی‌اش رجـــوع کند.«
 

وقتی روایت به تجربه زیسته 
مخاطب وصل می‌شود

»کـــوچ« بـــرای چه کســـانی اســـت؟ به 
گفتـــه اســـفندیاری، ایـــن فیلـــم بـــرای 
تماشاگرانی ساخته شـــده که به دنبال 
ســـینمایی مبتنی بر روابط انسانی‌اند؛ 
ســـینمایی کـــه آرام جلـــو مـــی‌رود، اما 

را رهـــا  تماشـــاگر 
 : ‌کنـــد نمی
»کـــوچ می‌تواند 
مخاطـــب را تـــا 
انتهـــا همـــراه و 

ل  حـــا بـــا 
بی  خو

او را از ســـینما بدرقه کنـــد.« آن طور که 
کارگـــردان »کوچ« تأکیـــد می‌کند ارزش 
این داســـتان در این است که مخاطب 
می‌تواند بخشـــی از تجربه زندگی، رشد 
و بزنگاه‌هـــای خـــودش را در آن ببیند و 

بـــا آن ارتبـــاط برقـــرار کند.  

جشـــنواره‌های ســـینمایی، فراتر از ویترین نمایش 
فیلم، نقـــش نهادهای تنظیم‌گر معنـــا را در میدان 
فرهنـــگ ایفـــا می‌کنند. آنهـــا تعییـــن می‌کنند چه 
روایت‌ها، چـــه صداها و کـــدام تجربه‌های زیســـته 

شایسته دیده‌شـــدن در ســـطح ملی  هستند. 
در ایـــن میـــان، یکـــی از حســـاس‌ترین و در عیـــن 
حـــال لغزنده‌ترین حوزه‌ها، نســـبت جشـــنواره‌ها با 
»خرده‌فرهنگ‌هـــا« و تمایز آن بـــا »بازنمایی اقلیمی 
یـــا فولکلوریک« اســـت؛ تمایـــزی کـــه نادیده‌گرفتن 
آن، حتی بـــا نیت‌های مثبت، می‌توانـــد به تحریف، 
ساده‌ســـازی یـــا مصـــرف نمادیـــن فرهنگ‌هـــای 
حاشـــیه‌ای منجر شـــود. این یادداشـــت، بـــا تمرکز 
بـــر جشـــنواره فیلـــم فجـــر، می‌کوشـــد ابتـــدا ایـــن 
مـــرز مفهومی را روشـــن کند و ســـپس نشـــان دهد 
که جشـــنواره تـــا چـــه حـــد در معرفی و شناســـایی 
خرده‌فرهنگ‌هـــا موفـــق بـــوده و در کجـــا دچـــار 
لغـــزش شـــده اســـت.  ارزیابی کلـــی، اگرچـــه تأثیر 
جشـــنواره را مثبت می‌دانـــد، اما در نهایـــت و با اتکا 
بـــه مقایســـه‌های بین‌المللـــی، این میـــزان توجه را 
ناکافی و نیازمند بازنگری سیاســـتی ارزیابی می‌کند. 
خرده‌فرهنـــگ یا فولکلور؟ یک مـــرز تعیین‌کننده در 
مطالعـــات فرهنگـــی. خرده‌فرهنگ‌ها بـــه گروه‌ها و 
شـــبکه‌های معنایی‌ای اطلاق می‌شـــود که در درون 
فرهنـــگ غالـــب شـــکل می‌گیرنـــد اما واجـــد نظام 
ارزشـــی، زبان نمادیـــن، حافظه تاریخـــی و الگوهای 
زیســـت متمایـــز هســـتند. آنهـــا کنشـــگرند، روایت 
دارند و در نســـبت قدرت با مرکز تعریف می‌شـــوند. 
در مقابـــل، بازنمایی فولکلوریک یـــا اقلیمی، اغلب 
بـــه ســـطح نشـــانه‌های بیرونـــی فرهنگ‌هـــا تقلیل 
می‌یابد: پوشـــش، لهجه، آیین، موســـیقی یا مناظر 
جغرافیایـــی؛ عناصـــری کـــه بـــدون ورود بـــه منطق 
درونـــی زیســـت‌جهان‌ها، صرفـــاً مصـــرف بصـــری یا 
روایـــی پیـــدا می‌کنند.  لغـــزش اصلی جشـــنواره‌ها 
دقیقـــاً در همیـــن نقطـــه رخ می‌دهـــد: جایـــی که 
نمایش »تفاوت« جـــای فهم »دیگـــری« را می‌گیرد. 
در چنین وضعیتی، خرده‌فرهنگ نه به‌عنوان ســـوژه 
فرهنگـــی، بلکه بـــه‌ مثابه ابـــژه‌ای جـــذاب، بومی یا 
نوســـتالژیک بازنمایی می‌شـــود. این نوع بازنمایی، 

جشنواره فیلم فجر و مرز لغزنده بازنمایی خرده‌فرهنگ‌ها در سینمای ایران

مسیـری دشوار اما ضـروری

هرچند ممکن اســـت در کوتاه‌مدت به دیده‌شـــدن 
منجر شـــود، اما در بلندمدت به تثبیت کلیشـــه‌ها و 

حـــذف پیچیدگی‌هـــای فرهنگـــی می‌انجامد. 
جشـــنواره فیلـــم فجـــر و مواجهه با تنـــوع فرهنگی 
جشـــنواره فیلم فجر، به‌عنـــوان مهم‌تریـــن رویداد 
رسمی ســـینمای ایران، در چهار دهه گذشته یکی از 
اصلی‌ترین مســـیرهای ورود روایت‌های غیرمرکزی 
به عرصه عمومی بوده اســـت. بسیاری از فیلم‌هایی 
کـــه بـــه فرهنگ‌هـــای محلـــی، زیســـت‌جهان‌های 
قومـــی یـــا حاشـــیه‌های اجتماعـــی پرداخته‌انـــد، 

اولین‌بار از طریق این جشـــنواره امکان دیده‌شدن 
در مقیاس ملـــی را یافته‌اند. 

در ایـــن چهارچوب، می‌تـــوان تأثیر جشـــنواره را در 
سه ســـطح بررسی کرد: معرفی، شـــناخت و توسعه 
نمادین. در ســـطح معرفی، جشنواره توانسته است 
بخشـــی از تنـــوع فرهنگـــی ایـــران را بـــه مخاطبان 
گسترده‌تر نشـــان دهد. در سطح شـــناخت، برخی 
آثـــار از ســـطح تصویرگـــری اقلیمـــی فراتـــر رفتـــه و 
بـــه تعارض‌ها، مناســـبات قـــدرت، زبـــان و حافظه 
جمعـــی خرده‌فرهنگ‌هـــا نزدیـــک شـــده‌اند. اما در 

فیلم اول محمد اسفندیاری، روایتی آرام و انسانی از رشد در میان فیلم‌اولی‌های متنوع جشنواره فجر

»کوچ«؛ قهرمانی که از خانواده شروع می‌شود

سینما و گفت وگوی درون ملی
در مجمـــوع، جشـــنواره فیلـــم فجـــر نقشـــی انکارناپذیر در دیده‌شـــدن بخشـــی از تنوع 
فرهنگی ایران داشـــته اســـت، اما این نقش عمدتاً در ســـطح معرفی باقـــی مانده و کمتر 
به شـــناخت عمیق و توســـعه پایدار خرده‌فرهنگ‌ها انجامیده است. لغزش مداوم میان 
خرده‌فرهنگ و بازنمایی فولکلوریک، مهم‌ترین مانع در این مســـیر بوده اســـت. با الهام 
از تجربه‌هـــای موفـــق جهانی، می‌تـــوان به‌صـــورت ملایم پیشـــنهاد کرد که جشـــنواره با 
حساســـیت نظری بیشـــتر، اســـتفاده از مشـــاوران حوزه مطالعات فرهنگـــی و بازتعریف 
معیارهـــای انتخاب و داوری، از بازنمایـــی تزئینی فاصله بگیرد. چنیـــن رویکردی، نه‌تنها 
بـــه عدالـــت فرهنگی نزدیک‌تر اســـت، بلکه ظرفیت ســـینمای ایران را بـــرای گفت‌وگوی 
درون‌ملـــی و بین‌فرهنگی تقویت می‌کند. جشـــنواره فیلم فجر، اگـــر بخواهد نقش خود 
را در حفـــظ تنوع فرهنگی جـــدی بگیرد، ناگزیر اســـت از نمایش تفاوت عبـــور کند و به 

فهم آن تن دهد؛ مســـیری دشـــوار، اما ضروری.
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»ایران«  را در صفحه‌های مجازی دنبال کنید

جشنواره فیلم 
فجر نقشی 

انکارناپذیر در 
دیده‌شدن 

بخشی از 
تنوع فرهنگی 

ایران داشته 
است، اما این 

نقش عمدتاً 
در سطح 

معرفی باقی 
مانده و کمتر 

به شناخت 
عمیق و 

توسعه پایدار 
خرده‌فرهنگ‌ها 

انجامیده 
است. لغزش 

مداوم میان 
خرده‌فرهنگ 

و بازنمایی 
فولکلوریک، 

مهم‌ترین 
مانع در این 

مسیر بوده 
است

نگاه

دکتر مریم سلیمی 

پژوهشگر ارتباطات و استاد دانشگاه

گفت و گو

نیلوفر ساسانی

گروه فرهنگی

ســـطح توســـعه نمادین – یعنی تـــداوم، عمق‌یافتن 
و نهادینه‌شـــدن ایـــن نـــگاه – عملکـــرد جشـــنواره 
به‌مراتـــب ضعیف‌تر بوده اســـت. لغـــزش غالب: از 
خرده‌فرهنگ بـــه منظره فرهنگی یکـــی از الگوهای 
تکرارشـــونده در جشـــنواره فیلم فجر، اســـتقبال از 
فیلم‌هایی اســـت که فرهنگ‌های محلی را در قالب 
پس‌زمینـــه‌ای شـــاعرانه یا تراژیک بـــه کار می‌گیرند، 
بی‌آنکه به ســـوژگی فرهنگـــی آنها میـــدان دهند. 

در ایـــن فیلم‌هـــا، خرده‌فرهنـــگ به منظـــره تبدیل 
می‌شـــود: زیبا، متفاوت، اما خامـــوش. زبان محلی 
هســـت، اما منطق زبانی نـــه؛ آیین دیده می‌شـــود، 
امـــا کارکرد اجتماعـــی آن حذف می‌شـــود. این نوع 
مواجهه، هرچنـــد به‌ظاهر توجه به تنـــوع فرهنگی 
اســـت، در عمـــل به نوعـــی مصـــرف فرهنگی منجر 
می‌شـــود که تفـــاوت را بی‌خطـــر و غیرمســـأله‌مند 
می‌ســـازد. جشـــنواره، با مشروعیت‌بخشـــی به این 
رویکرد، ناخواســـته مرز بیـــن بازنمایـــی انتقادی و 

بازنمایـــی تزئینی را مخـــدوش می‌کند. 
مقایســـه با تجربه‌های بین‌المللی در جشنواره‌های 
معتبـــر جهانی مانند برلینالـــه، لوکارنـــو، روتردام یا 
ســـاندنس، تمایـــز میـــان خرده‌فرهنـــگ و فولکلور 
به‌عنـــوان یـــک مســـأله نظـــری و اجرایـــی جـــدی 
گرفتـــه می‌شـــود. ایـــن جشـــنواره‌ها، نه‌تنهـــا در 
انتخـــاب فیلم، بلکه در طراحـــی بخش‌ها، ترکیب 
هیأت‌هـــای داوری و برنامه‌هـــای جنبـــی، تـــاش 
 exoticizing می‌کننـــد از بازنمایی ســـطحی یـــا
پرهیز کننـــد. در ایـــن نمونه‌ها، فیلم‌هـــای مرتبط 
بـــا اقلیت‌ها یـــا فرهنگ‌هـــای حاشـــیه‌ای اغلب در 
چهارچوب‌هایـــی ارائه می‌شـــوند که بـــر عاملیت، 
صـــدا و روایـــت درونـــی ایـــن گروه‌هـــا تأکیـــد دارد. 
همچنین وجود برنامه‌های توســـعه پروژه و حمایت 
از فیلمســـازان بومـــی، مانـــع از آن می‌شـــود کـــه 
خرده‌فرهنگ‌ها صرفاً به مـــاده خام روایت دیگران 

تبدیل شـــوند.
در مقایســـه، جشـــنواره فیلم فجر کمتر نشانه‌ای از 
چنین حساســـیت نهادی نشـــان داده اســـت. نبود 
سیاســـت‌های مشـــخص برای تمایز میان بازنمایی 
فرهنگی و بهره‌برداری نمادین، موجب شـــده است 
که کیفیـــت مواجهه بـــا خرده‌فرهنگ‌ها به‌شـــدت 
نوسان داشته باشد. حوزه‌های در معرض فراموشی 
غفلـــت از خرده‌فرهنگ‌هـــا تنهـــا به حـــوزه قومیت 
محدود نمی‌شـــود. فرهنگ‌های حاشـــیه شـــهری، 
زیست‌جهان‌های کارگری، خرده‌فرهنگ‌های زنانه، 
نســـلی و ســـبک‌زندگی‌محور، و حتـــی فرهنگ‌های 
مهاجـــرت داخلـــی، از جملـــه حوزه‌هایی هســـتند 
که اگر در ســـینما و جشـــنواره‌ها بازنمایی نشـــوند، 
به‌تدریـــج از حافظـــه فرهنگـــی حذف یـــا به‌صورت 
کلیشـــه‌ای بازتولیـــد می‌شـــوند. جشـــنواره فیلـــم 
فجـــر، بـــا توجه بـــه جایگاهـــش، می‌تواند بســـتری 
برای طرح این مســـائل باشـــد؛ اما تمرکـــز محدود 
و گاه محافظه‌کارانـــه، دامنه ایـــن بازنمایی را کاهش 

داده است. 

محمد 
اسفندیاری: 

تلاش کردیم 
روایتمان را از 

سنت معمول 
ژانر بیوگرافی 

در سینمای 
ایران فاصله 

دهیم 

»نیم شب« پرحاشیه درنشست فیلم فجر
روز  ســـومین  در  »نیم‌شـــب«  خبـــری  نشســـت 
چهل‌وچهارمیـــن جشـــنواره فیلـــم فجر دوشـــنبه 
۱۳ بهمـــن بـــا حضـــور محمدحســـین مهدویـــان 
کارگـــردان، مهـــدی یزدانـــی خـــرم و اعظـــم بهروز 
نویســـنده، حبیـــب والی‌نـــژاد تهیه کننـــده و الناز 

ملـــک بازیگـــر برگزار شـــد.
بـــه گـــزارش ایرنـــا، مهدویـــان دراین نشســـت در 
خصوص عدم اســـتفاده از ســـتاره‌ها در این فیلم 
اســـتفاده نکرده اســـت، گفـــت: »بازیگـــران با من 

قهر کنند و این مســـأله‌ای نیســـت، آنها شایســـته همان فیلم‌هایی هســـتند که بـــازی می‌کنند.«
مهدویان در پاســـخ به این ســـؤال که فیلم‌هایی می‌سازد که مشـــکل اکران نداشته باشد، گفت: 
»فیلم »شیشـــلیک«، من پنج ســـال اجازه انتشـــار پیدا نکرده اســـت. او در ســـؤال دیگری درباره 
ســـاخت فیلـــم درباره اعتراض‌های اخیر گفت: »ســـؤال »چرتی« پرســـید و پاســـخ آن این اســـت 
کـــه من فیلمی می‌ســـازم که اجازه انتشـــار ندارد.« یـــک خبرنگار دیگـــر در ادامه ایـــن دیالوگ‌ها 
خطـــاب به مهدویـــان گفت: »تو هـــم ماننـــد کارگردان‌هایـــی که از چهره‌هـــای بازیگر اســـتفاده 

می‌کنند ترســـو هستی.«
مهدویان در پایان نشســـت شـــجاعت عذرخواهی را نشـــان داد و از خبرنگاران خواست تا پیامک 
عذرخواهـــی را به گوش خبرنگار برســـانند. مهدویان باز هم تأکید کرد که فیلمـــی دارد که اکران 

نشده اســـت، گفت: »نباید از این کلمه اســـتفاده می‌کردم.«

جمشید هاشم‌پور در فیلم »مارون«
همزمـــان با آغاز نمایش فیلم ســـینمایی »مارون« 
بـــه کارگردانی امیراحمـــد انصـــاری و تهیه‌کنندگی 
مهدی صاحبی در چهل‌وچهارمین دوره جشنواره 
فیلم فجر تصویر جمشـــید هاشـــم‌پور در این فیلم 

شد. منتشر 
جمشـــید هاشـــم‌پور در فیلم »مـــارون« در نقش 

یـــک مدیـــرکل دولتی ایفـــای نقش کرده اســـت.
فیلـــم ســـینمایی »مـــارون« از تولیـــدات انجمـــن 
ســـینمای انقلاب و دفاع مقـــدس و بنیاد فرهنگی 

روایـــت فتح اســـت که با حضـــور بازیگرانـــی همچون جمشـــید هاشـــم‌پور، امیرحســـین فتحی، 
محمدرضـــا فتحـــی، ملیـــکا مبارکشـــینا )از روســـیه(، ســـازیه مشـــه اردیـــل )از ترکیـــه(، محمـــد 
صدیقی‌مهـــر، فلیپ ســـاپرکین، ایمان برات‌پور، مهـــدی مددکار، الهام روشـــن، علیرضا گیلوری، 
گیتا یاســـری، محمدرضا گشـــانی، امیرارســـان فروردین، مجیـــد رنگی، ابوالفضـــل غلامی، کیانا 
دژکامـــه، غلامرضـــا قنواتی، حســـین رشـــیدی، مهدیه عرب، حســـین رضایی و شـــهرام جلیلیان 

ساخته شـــده است.
در خلاصـــه داســـتان این فیلـــم آمده اســـت: نان، سیاســـت، و توطئـــه‌ای که در رگ‌هـــای زمین 

/ ایران کاشته شـــد... 
 

 برگزاری نشست‌های تخصصی موسیقی کودک 
در جشنواره موسیقی فجر

نشســـت‌های تخصصـــی بـــا موضـــوع موســـیقی و 
کـــودک در چهل‌ویکمیـــن جشـــنواره بین‌المللـــی 
موســـیقی فجـــر برگزار می‌شـــود. همزمان بـــا آغاز 
جشـــنواره چهل‌ویکـــم، مـــوزه هنرهـــای معاصـــر 
تهران میزبـــان نشســـت‌های تخصصی ایـــن دوره 
می‌شـــود. روز دوشـــنبه ،۲۰ بهمـــن پیوند اســـباب 
بازی و موســـیقی در توســـعه مهارت‌هـــای کودکان 
و در روز سه‌شـــنبه ۲۱ بهمـــن نیز نقش موســـیقی 
در هویت‌یابـــی و آفرینشـــگری کـــودکان بـــا حضور 

خانواده‌هـــا و مخاطبـــان بررســـی می‌شـــود.
نشســـت‌های تخصصـــی جشـــنواره چهل‌ویکم موســـیقی فجـــر با بررســـی آسیب‌شناســـی روابط 
والدیـــن و فرزنـــدان در فرآینـــد آموزش موســـیقی، شـــنبه ۲۵ بهمن بـــه کار خود پایـــان می‌دهد. 
ســـه نشســـت تخصصی موســـیقی چهل‌ویکمین جشـــنواره بین‌المللی موســـیقی فجـــر با حضور 
کارشناســـان مربوطه ســـاعت ۱۶ روزهای یاد شـــده در موزه هنرهای معاصر تهران برگزار می‌شود. 
چهل‌ویکمیـــن جشـــنواره بین‌المللـــی موســـیقی فجـــر از ۲۰ تا ۲۶ بهمـــن به دبیـــری آرش امینی 
توســـط انجمن موســـیقی ایران و با حمایت دفتر امور موســـیقی وزارت فرهنگ و ارشـــاد اسلامی 

برگزار می‌شـــود. / ایران
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