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با توجه به نقش جشنواره به عنوان ویترین 
سینمای ملی، برگزاری آن در شرایط کنونی 

جامعه )صرف‌نظر از حواشی(، چه پیام فرهنگی 
مهمی برای هنرمندان و مخاطبان ارسال 

می‌کند؟
جشـــنواره فیلـــم فجـــر به عنـــوان مهم‌تریـــن رخداد 
فرهنگـــی، هنـــری کشـــور می‌تواند نقـــش مهمی در 
همگرایـــی جامعـــه ایفـــا کنـــد. اصـــولاً فعالیت‌های 
غ از هدف اولیه آن یعنی توســـعه  فرهنگی، هنری فار
نقش فرهنگ در جامعـــه ، دارای ارزش افزوده‌هایی 
بـــرای جامعـــه اســـت کـــه ایـــن ارزش افزوده‌هـــا در 
شـــرایط بحرانی یا در تنش‌هـــای اجتماعی می‌توانند 
نقـــش مضاعفـــی هـــم در جامعـــه ایفا کننـــد. حتی 
در مقاطعـــی که سیاســـت نتوانـــد توفیق پیـــدا کند، 
فرهنـــگ و هنـــر می‌تواند بخشـــی از توفیقـــات را به 
دســـت آورد و بـــه کاهـــش تنش‌هـــای سیاســـی در 
داخـــل جامعـــه و حتی در مناســـبات میان کشـــورها 
کمـــک کنـــد. از این روســـت که می‌تـــوان گفت یکی 
از پیشـــنهادهای حوزه فرهنگ به سیاســـت می‌تواند 

فرهنگی شـــدن سیاســـت باشد.
 

به نظر شما، استمرار برگزاری یک رویداد هنری 
غ از نوسانات اجتماعی یا  مهم مانند فجر، فار
سیاسی، چه تعهد فرهنگی را به جامعه نشان 

می‌دهد؟
توفیـــق هـــر فعالیـــت و رویـــداد فرهنگی-هنـــری در 
اســـتمرار آن است. در کشور بسیار شـــاهد بوده‌ایم، 
رویدادهایـــی کـــه یکـــی، دو دوره برگـــزار شـــده‌اند و 
ســـپس متوقف، امروزه نام و نشـــانی از آنها نیست. 
هر رویـــدادی که خلق می‌شـــود ابتـــدا باید لـــوازم و 
امکان اســـتمرار آن مـــورد توجه و ارزیابـــی قرار گیرد 
و اگـــر اســـتمرار آن امکان‌پذیـــر نیســـت بهتر اســـت 
آغـــاز نشـــود. جشـــنواره فیلـــم فجـــر به عنـــوان یک 
ســـرمایه ملی متعلـــق به خود ســـینماگران اســـت و 
خودشـــان در شـــرایط گوناگون تحـــولات و تغییرات 
و حتـــی در جریـــان کنش‌هـــای سیاســـی از آن بـــه 
خوبی محافظـــت و در جهت توســـعه فرهنگ و هنر  
اســـتفاده کرده‌انـــد. ایـــن تعهـــد در ذات فعالیـــت 
هنرمنـــد و هنرمنـــدان اســـت کـــه از این ســـرمایه‌ و 
همه ســـرمایه‌های ممکن فرهنگی -هنری محافظت 

می‌کننـــد.
 

در شرایطی که تولید و عرضه آثار سینمایی با 
چالش‌هایی روبه‌روست، جشنواره فجر آیا 

می‌تواند به مثابه موتور محرکه‌ای برای حمایت 
از تولیدکنندگان و همچنین محلی برای 

تبادل‌نظر میان سینماگران عمل کند؟
یکـــی از کارکردهـــای جشـــنواره فجـــر به عنـــوان آینه 
ســـینمای ایران، بررســـی نقاط ضعف و قوت کارنامه 
یک‌ســـاله ســـینما در وجـــوه گوناگـــون اســـت. این 
ابعـــاد مختلـــف و توســـط ذی‌نفعـــان  بررســـی در 
گوناگون صورت می‌پذیرد. مدیریت ســـینمای کشور 
بـــا ارزیابـــی نتیجـــه و عملکرد خـــود بـــه گلوگاه‌های 
نیازمنـــد اصلاح پی می‌بـــرد و اگر هوشـــمندی به کار 
بـــرد می‌توانـــد روش‌های تعامـــل خود را بـــا اصحاب 
فرهنـــگ و هنـــر و ســـینما ارتقـــا و بهبـــود بخشـــد. 
فعـــالان عرصه‌های مختلـــف نیز در طول جشـــنواره 
از ایـــن امـــکان برخـــوردار می‌شـــوند کـــه بتواننـــد با 
پیشـــرفت‌های ســـینما در بخش‌های گوناگون آشنا 
شـــوند و از آن وجـــوه در آثـــار بعـــدی خـــود بهترین 

اســـتفاده را ببرند.  
یکـــی از راه‌هـــای رفع چالش‌هـــای ســـینمای ایران، 
همیـــن رویدادهایی نظیر جشـــنواره فجر اســـت. به 
نمونه‌هـــای خیلی مشـــخصی می‌توان در ســـال‌های 
گوناگون اشـــاره کرد. مثلاً در ســـال گذشـــته بخش 
عمده‌ای از توفیق فیلم »پیر پســـر« در اکران مدیون 
و مرهون فضایی است که در جشنواره برای آن فیلم 
ایجـــاد و ســـاخته شـــد. اصـــولاً رســـانه‌ها مهم‌ترین 
نقطه تلاقی و شناخت‌شـــان از ســـینما در جشـــنواره 
فجـــر شـــکل می‌گیرد و حرکـــت یک فیلم به ســـمت 
موفقیـــت در داخل کشـــور عمدتاً از جشـــنواره فجر 
و در خـــارج از کشـــور از جشـــنواره‌های معتبـــر آغـــاز 
می‌شـــود. همچنیـــن می‌تـــوان از فرصت جشـــنواره 
فجـــر بـــه عنـــوان مهم‌تریـــن رویـــداد ســـینمایی با 
اســـتعدادیابی در حوزه‌هـــای گوناگون ســـینمایی و 
حرفه‌هـــای مختلـــف اشـــاره کنیـــم. نقطـــه عزیمت 
حرفه‌هـــای  در  ســـینماگران  از  بســـیاری  توفیـــق 
مختلـــف، جشـــنواره فیلـــم فجـــر اســـت و از همین 
روســـت که حضـــور در جشـــنواره برای ســـینماگران 
در حرفه‌های مختلـــف از اهمیت ویـــژه‌ای برخوردار 

. ست ا
 

در دوره‌هایی که فضاهای فرهنگی با فشارهایی  
مواجه می‌شوند، جشنواره فجر به کدام سمت 

کشیده می‌شود؛  آیا می تواند حفظ جایگاه خود 
به عنوان تنها مجمع عمومی سینما را حفظ 
کند؟ سیاست‌گذاران چگونه می‌توانند این 

مسأله را مدیریت کنند تا اصالت هنری حفظ 
شود؟

گرچـــه ســـنگ بنـــای جشـــنواره بـــر فاصله‌گیـــری از 
سیاســـت گذاشـــته شـــده و ایـــن رویکـــرد، رویکـــرد 
صحیحـــی هم هســـت اما فرهنـــگ و هنر و ســـینما و 
به تبـــع آن رویدادهای فرهنگی، هنری و ســـینمایی 
و از جملـــه آن جشـــنواره فجـــر هنـــوز تأثیرپذیـــر از 
سیاســـت اســـت و نتوانســـته آن طور که باید و شاید 
اســـتقلال خـــود را در مقابل سیاســـت و به خصوص 

سیاســـت‌بازان حفـــظ کند.
 ایـــن وظیفـــه عمدتاً بـــه عهـــده مدیران بالادســـتی 
برگـــزاری جشـــنواره فجر اســـت که مثل یک ســـد در 
مقابل تأثیرگذاری سیاســـت‌بازان و سیاست‌پیشگان 
عمـــل کننـــد و مانـــع از آن شـــوند کـــه رویدادهـــای 
فرهنگی، هنـــری را بـــه جهت‌گیری‌های سیاســـی و 

جناحـــی وادار کنند.
 اصـــولاً اگـــر وجه ملـــی و فراجناحـــی ایـــن رویدادها 
حفظ نشـــود، هـــم از تأثیر ایـــن رویدادهـــا در میان 
جامعـــه و در میـــان کنشـــگران و فعالان ســـینمایی 
کاســـته می‌شـــود و هم این رویدادها اعتبـــار و وزانت 
خـــود را نـــزد جامعه از دســـت می‌دهند. رســـیدن به 
ایـــن نقطه کـــه جشـــنواره از این آســـیب‌ها مصون و 
محفـــوظ بمانـــد و وجه ملی و فراجناحـــی خودش را 
مســـتمراً حفظ کند البته نیاز به لوازم و الزاماتی دارد 
که باید در بلند مدت به انجام آنها همت گماشـــت.

با توجه به سابقه جشنواره، 
چگونه می‌توان اطمینان 

حاصل کرد تمرکز اصلی بر 
کیفیت فنی و هنری فیلم‌ها 

باقی بماند و جشنواره محلی 
برای ارزیابی سینمای ملی بر 
اساس استانداردهای هنری 

باشد؟ 
 مهم‌ترین شـــاخصه آن کارنامه خود 
ایـــن رویـــداد اســـت. البتـــه اســـتثنا 
و  رویدادهـــا  را می‌تـــوان در همـــه 
از ادوار جشـــنواره هـــم  در برخـــی 
مشـــاهده کرد امـــا عمـــوم داوری‌ها 
در  شـــده  انجـــام  ارزیابی‌هـــای  و 
جشـــنواره، مـــورد پذیـــرش جامعـــه 
ســـینمایی قـــرار گرفتـــه اســـت و در 
دوره‌هـــای مختلـــف کـــه فیلم‌ها در 

رویدادهـــای مشـــابه مثـــل جشـــن خانـــه ســـینما یا 
جشـــن منتقدین مـــورد داوری قـــرار گرفته‌اند، اکثر 
لیســـت‌ها یکســـان بوده‌اند و اختـــاف در داوری‌ها 

چنـــدان زیاد نیســـت. 
بـــا لیســـت  نامزدهـــای گروه‌هـــای داوری  لااقـــل 
فیلم‌هـــای مـــورد ارزیابی قـــرار گرفته مشـــابه عموماً 
به هـــم نزدیک بوده اســـت و ایـــن می‌توانـــد یکی از 
شـــاخصه‌های راســـتی‌آزمایی عملکـــرد داوری‌هـــا در 
جشـــنواره فجر باشـــد. در حقیقت باید گفت داوری 
داوران جشـــنواره فجـــر در دو مقطـــع از نظر دیگران 

مـــورد داوری قرار می‌گیـــرد؛ یکی در مرحلـــه اکران و 
نقـــد منتقدیـــن در آن مقطع و یکی دیگـــر در مقطع 
داوری رویدادهـــای دیگر مثل جشـــن خانه ســـینما، 
جشـــن منتقدیـــن، جایـــزه حافـــظ و رویدادهایی از 
این دســـت؛ لذا داوران همیشـــه خـــود را در معرض 
یـــک داوری از ســـوی دیگـــران می‌بیننـــد وســـعی 
می‌کنند بـــر اســـاس اســـتانداردهای هنـــری داوری 
کننـــد و اگر اختلافی هســـت، ممکن اســـت ناشـــی 
 از تفاوت دیدگاه‌شـــان نســـبت بـــه آن اســـتانداردها 

باشد.  

در شرایطی که فروش فیلم‌های 
روی پرده افت   کرده است، جشنواره 

فجر چه مزیت محتوایی یا ساختاری 
ارائه می‌دهد که مخاطب را وادار 
به حضور فیزیکی کند؟ برگزاری 

جشنواره در شرایط فعلی چه کمکی 
به برقراری ارتباط میان آثار سینمایی 

جدید و مخاطبان می‌کند، خصوصاً 
اگر هدف، تقویت گفتمان فرهنگی 

باشد؟ 
ما همیشـــه مثال می‌زنیم که جشنواره 
ســـال  تحویـــل  مقطـــع  فجـــر  فیلـــم 
ســـینمای ایران اســـت. نه فقط به این 
دلیل که به زمان نوروز و ســـال تحویل 
شمســـی نزدیک اســـت، بلکه علاوه بر 
آن از ایـــن بابت کـــه پخش‌کنندگان در 
ایـــن رویداد اســـت کـــه می‌توانند برای 
ســـال بعد با ســـبد داشـــته‌های ســـینمای ایران  روبه‌رو 
شـــوند و ذی‌نفعـــان حـــوزه اکـــران بتواننـــد کمبودهای 
اکران ســـال آتی را شناســـایی کنند و چه بســـا در طول 

ســـال بـــرای رفع آنهـــا همت به خـــرج دهند. 
اینکـــه امســـال ممکـــن بـــود با افـــت فـــروش روبه‌رو 
غ از اینکـــه بخشـــی از آن بـــه شـــرایط  شـــویم فـــار
اجتماعی و اقتصـــادی جامعه برمی‌گـــردد، کم‌وبیش 
از زمان جشـــنواره ســـال قبـــل بـــرای متخصصین امر 
اکـــران قابـــل حدس بـــود. اگـــر بـــه اظهار نظـــر این 
گـــروه از فعـــالان در آن مقطـــع مراجعـــه کنیـــد، این 

وضعیـــت قابـــل پیش‌بینـــی را می‌تـــوان مشـــاهده 
کرد. جشـــنواره فیلـــم فجـــر می‌تواند بـــه مثابه یک 
پیش‌نمایـــش عمل کنـــد و ایـــن پیش‌نمایش، هم 
بـــرای خود ســـازندگان آثار مفید اســـت و هـــم برای 

ذی‌نفعـــان دیگر. 
البتـــه توجـــه داریم کـــه مخاطبـــان جشـــنواره فجر 
الزامـــاً برآیندشـــان بـــا مخاطبیـــن فعال ســـینما در 
طول ســـال یکسان نیســـت. خصوصاً اینکه تعدادی 
از فیلم‌هـــای بـــا قابلیت جـــذب مخاطـــب در طول 
ســـال ســـاخته می‌شـــوند که لزوماً امکان حضور در 

جشـــنواره را ندارند.
 

  به نظر شما چطور باید ساختار برنامه‌ریزی 
محتوا )برنامه‌های جنبی و نشست‌ها( را 

عمیق‌تر کرد؟ 
راهکارهـــای ارتقـــای تعلـــق خاطـــر بـــه حضـــور در 
رویدادهـــای فرهنگی-هنری، متفـــاوت و در مقاطع 
از  گوناگـــون هـــم مختلـــف اســـت. مثـــاً برخـــی 
ســـینماگران از برخورد غیرعمیقی که از سوی برخی 
رســـانه‌ها بـــا فیلم‌ها می‌شـــود دل‌نگران هســـتند و 
این شـــاید یکی از دلایل کم‌انگیزگی برای مشـــارکت 
بـــا  باشـــد. پیش‌جلســـه‌ها  فعـــال در نشســـت‌ها 
دســـت‌اندرکاران و ســـازندگان فیلم و تصحیح سطح 
توقـــع و انتظار آنان از یک ســـو و پیش‌جلســـه‌هایی 
بـــا فعالان رســـانه کـــه علاقه‌منـــد به حضـــور در این 
نشست‌ها هســـتند و حتی ســـطح‌بندی آنان، شاید 
بتوانـــد در درازمـــدت بـــه حـــل برخی از مشـــکلات 

کمـــک کند.
 اصـــولاً یکی از نیازهای جشـــنواره فجر که امیدواریم 
بـــا تبدیل شـــدن آن به ســـازمان برگزاری جشـــنواره 
-که در دســـتور کار ســـازمان ســـینمایی و دبیرخانه 
جشـــنواره فیلم فجر هم هســـت‌- حل شـــود، تبدیل 
به زمـــان برگزاری ایـــن رویداد از یک مقطع دو ســـه 
ماهـــه به یـــک فرآیند در طول ســـال اســـت. اگر این 
اقدام درســـت اتفاق بیفتد و برنامه‌ریزی و مطالعات 
ما به جای دو ســـه ماه در طول ســـال گسترش پیدا 
کند، برای همـــه این بخش‌ها، جشـــنواره فیلم فجر 
مثـــل همـــه جشـــنواره‌های معتبـــر دیگـــر می‌تواند 

برنامه داشـــته باشد.
 

 سلامت یک جشنواره فرهنگی در گرو حفظ 
استقلال آن است. به اعتقاد شما این مرز 

ظریف میان پشتیبانی لازم دولت و دخالت 
مخل چگونه باید در دبیرخانه مدیریت شود تا 

جشنواره از میز مذاکرات سیاسی دور بماند؟
مطلـــب و اشـــاره بســـیار مهمـــی اســـت. ســـینمای 
ایـــران در زمانـــه وضعیـــت فعلی آن‌قـــدر ارتقـــا پیدا 
کرده اســـت که دیگـــر نیاز بـــه نـــگاه مداخله‌جویانه 
نداشـــته باشـــد. لـــذا بایـــد آرام‌آرام بـــا آمـــاده کردن 
لـــوازم و الزامـــات آن بـــه ســـمت و ســـویی حرکـــت 
کنیـــم که ایـــن قبیـــل فعالیت‌ها و حتـــی فعالیت‌ها 
و اقداماتـــی کـــه از نظر قانونـــی نیز بر عهـــده دولت 
اســـت به خـــود دســـت‌اندرکاران واگذار شـــود و امور 
ســـینما توســـط ســـینماگران صـــورت پذیـــرد. امروز 
بســـیاری از اقداماتـــی کـــه دولـــت درگیر انجـــام آن 
اســـت، دیگر کارکردهای قبلی خـــود را ندارد و دولت 
باید بـــرای تغییر دیـــدگاه خود به مدیریـــت فرهنگی 
آمـــاده باشـــد و فکر جـــدی کنـــد و مانند بســـیاری از 
رویدادهای جهانـــی از برگزاری جشـــنواره فیلم فجر 
حمایت کند اما ســـازوکارهای اجرایـــی آن را به عهده 
خود فعالان بســـپارد. در حقیقت بهترین نگاه دولت 
حتـــی در برگزاری توســـط خودش هم این اســـت که 
رویدادها را بـــه نیابت از جامعه فعـــالان برگزار کند، 
همچنـــان که دولـــت حســـن تدبیر به خـــرج داده و 
برای دبیـــری جشـــنواره از یـــک تهیه‌کننـــده و مدیر 
شـــناخته شـــده و با ســـابقه اجرایی در فعالیت‌های 
صنفـــی مثـــل منوچهـــر شاهســـواری دعـــوت کـــرده 
اســـت، می‌تواند در شـــئون دیگر نیز بـــرای این نهاد، 
ســـفارش اساســـنامه‌ای با توجه به وضعیت، نیازها و 
اقتضائـــات فعلی دهد و برای بســـیاری از مناســـبات، 
در آن اساســـنامه تعریف مشـــخصی ارائه کند. به هر 
حـــال آینـــده تأثیرگـــذار این رویـــداد و نـــه فقط این 
رویـــداد، بلکـــه همـــه فعالیت‌هـــای فرهنگی-هنری 
که ربطی بـــه دولت پیـــدا می‌کند، در گـــرو روزآمدی 
ساختاری آن است که نشـــانه‌های این روزآمدی را در 
رفتار دولـــت با این رویـــداد می‌توان مشـــاهده کرد.

 
اگر بخواهیم برگزاری فجر را نه صرفاً یک رویداد 

سالانه، بلکه یک سرمایه‌گذاری فرهنگی 
بلندمدت بدانیم، مهم‌ترین نیازی که امروز 

سینما برای بقای هویت خود دارد )فراتر از 
بودجه(، چه عاملی است که جشنواره باید 

بر آن تأکید کند؟ )مثلاً تربیت منتقد، تقویت 
سینمای تجربی، یا احیای سینمای اجتماعی(

 در ادامـــه پاســـخ ســـؤال قبلـــی بـــه نظـــرم توجه به 
همیـــن روزآمـــدی و بیـــرون آمـــدن از قالب‌هـــای از 
پیش تعیین شـــده قبلـــی مهم‌ترین نیـــاز هر رویداد 
فرهنگی-هنـــری و از آن جملـــه جشـــنواره فیلم فجر 
اســـت. ضرورت توجه به آن در ســـینما شاید بیشتر 
از رویدادهـــای دیگـــر باشـــد چـــرا کـــه تجربه‌هـــای 
ســـینماگران تجربه‌هـــای به بار نشســـته‌تری اســـت 
و نتایـــج ایـــن تجربیـــات ضـــرورت ایـــن روزآمدی را 
بیـــش از پیـــش بـــه مـــا یـــادآوری می‌کنـــد. دولـــت 
کـــه مســـئولیتی در تربیـــت منتقـــد یا فیلمســـاز در 
گونه‌های مختلف مثل ســـینمای تجربی با سینمای 
اجتماعـــی به شـــکل مســـتقیم نـــدارد و روزآمدی در 
قوانین، مقررات و رویه‌ها و اجزای مدیریت ســـینما 
حکـــم می‌کند زمینـــه‌ای فراهم کند که توســـط خود 
ســـینماگران و نظام‌هـــای پشـــتیبانی ســـینما مثـــل 
مراکـــز آموزشـــی و دانشـــگاه‌های رشـــته‌های هنری 
و از جملـــه ســـینما ایـــن اتفاقات بیفتـــد و انتظارات 

دولـــت نیز محقق شـــود. 
اگـــر روزآمـــدی را در دســـتور کار قـــرار دهیـــم، خود 
فعـــالان مشـــاوران خوبـــی بـــرای دولت‌ها هســـتند 
کـــه تشـــخیص و پیشـــنهاد بدهنـــد کـــه در کـــدام 
زمینـــه چه کارهایـــی را می‌توانند انجـــام دهند و چه 
مســـئولیت‌هایی که در حال حاضـــر به دوش دولت 
اســـت و چه بســـا دولت از تحمل آنها ناتوان باشـــد، 
می‌تواننـــد به عهـــده بگیرند. گفت‌وگـــوی نظام‌مند 
و دارای چهارچـــوب میان دولت و فعـــالان می‌تواند 
آغاز خوبی برای محافظت از این ســـرمایه ارزشـــمند 

فرهنگی-هنری باشـــد.

دبیرسابق جشنواره فیلم فجر در گفت و گو با »ایران«
برای محافظت از سرمایه ارزشمند فرهنگی و هنری جشنواره فیلم فجر پیشنهاد داد

گفت و گوی نظام‌مند دولت و سینماگران

گفت‌وگو

نیلوفر ساسانی
گروه فرهنگی

شاید برای بســـیاری از هنرمندان و 
مخاطبان ســـینما رســـیدن به زمان 
تحویل ســـال هنر هفتـــم که همان 
برگزاری جشـــنواره فیلم فجر است، 
عـــاوه بـــر جذابیت، حائـــز اهمیت 
ویـــژه ای باشـــد. بـــرای بســـیاری از 
افـــرادی کـــه بـــه طـــور مســـتقیم یا 
غیرمســـتقیم با ســـینما در ارتباط هســـتند، این پرســـش پیش می آید کـــه آیا به 
واقع برگـــزاری بیش از چهاردهه ای این رویداد بزرگ تاکنون چه دســـتاوردهایی 
داشته و چه چشـــم اندازی خواهد داشـــت. با وجود انتقادهایی که گاها به روال 
برگزاری این جشـــنواره در ادوار مختلف شـــده اما در نهایت نمی توانیم از مولفه 
های مثبت، تاثیرگذار و مهم برگزاری مهمترین رویداد ســـینمایی چشـــم پوشی 
کنیـــم. موضوعـــی که بـــه چرایی برگزاری جشـــنواره فیلـــم فجر پاســـخ می دهد. 

گرچـــه برگزاری هـــر گردهمایی و رویداد بـــه خاطر تنوع دیدگاه صاحبان، ‌دســـت 
انـــدرکاران و شـــرکت کنندگان آن حوزه متفاوت اســـت و به طـــور قطع نمی توان 
همیشـــه انتظار داشـــت که پایان هرجشـــنواره بـــدون هیچ انتقادی به ایســـتگاه 
پایانی برســـد. علیرضا رضاداد، کســـی که 6 دوره دبیری فجر را تجربه کرده، تصویر 

روشـــن‌تری از ایـــن واقعیت را بازگـــو می کند.
 او معتقـــد اســـت جشـــنواره فیلـــم فجـــر اگر قـــرار اســـت بمانـــد، باید نه از ســـر 
عـــادت، بلکه با آگاهـــی و اصلاح دائمی برگزار شـــود؛ جشـــنواره‌ای که داوری‌اش 
قابل دفاع باشـــد، ســـاختارش از سیاســـت‌زدگی فاصله بگیـــرد و بتواند وضعیت 
واقعـــی ســـینما را- بـــا همـــه خوبی‌هـــا و ناگزیری‌هایـــش- روی میز بگـــذارد. این 
گفت‌وگـــو بیش از هر چیز تلاشـــی اســـت برای فهمیـــدن اینکه، جشـــنواره فیلم 
فجر چطور می‌تواند همچنان معنا داشـــته باشـــد؛ نه به اتکای شـــعار و رسمیت، 
 بلکـــه بـــه انـــدازه‌ای کـــه ســـینماگران و مخاطبـــان هنوز بـــاور کننـــد حضورش

الزامی است. 
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اگر برگزاری جشنواره در هر شرایطی به معنای تداوم است، آیا می‌توانیم انتظار داشته 
باشیم فیلم‌های امروز، تبدیل به اسنادی فرهنگی شوند که تضادها، امیدها و مرزهای 

تحمل جامعه در آن بازه زمانی را به درستی منعکس کنند؟ آیا انتظاری بیش از حد از این 
رویداد دارید؟

ایـــن انتظـــار از آثار هنـــری انتظاری معقـــول و منطقی اســـت. اصولاً یـــک اثر هنری برخاســـته از 
دریافت‌هـــا، علایـــق، شـــناخت و ادراک هنـــری از محیط و زمانـــه خلق آن اثر اســـت و خودآگاه و 
ناخـــودآگاه خـــود را در اثـــر نمایان می‌ســـازد. اگر حـــال هنرمند خوب باشـــد و اثر بـــا حال خوب 
ســـاخته شـــود، فرق آن با حـــال بد هنرمنـــد یا جامعـــه پیرامـــون هنرمنـــد در اثر کامـــاً نمایان 
اســـت. به هنرمند نمی‌تـــوان گفت این‌گونه کـــه من می‌گویـــم بیندیش و جهـــان پیرامون خود 
را آن‌‌گونـــه کـــه من می‌بینـــم یا مـــن می‌گویم ببیـــن.  حتی می‌تـــوان و بایـــد گفـــت، هنرمند به 
دلیـــل نخبگی‌اش قاعدتـــاً زودتر از جامعه خـــود می‌توانـــد تعارضاتی را که زمینه‌هـــای آن فراهم 
یا پدیدار شـــده اســـت، حدس بزند و به اســـتقبال اعلام یـــا کاهش آن برود. از همین رو اســـت 
کـــه در مطالعـــات اجتماعی و اســـنادی، فیلم به‌عنوان یک ســـند مـــورد توجه جامعه‌شناســـان 
و اسنادشناســـان امـــروز قرار گرفته اســـت؛ چـــه از جهت شـــکلی و وجه ظاهری و چـــه در وجه 

مفهومی یا معناشناســـانه آن.


