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از  جامعه‌شناســـی موســـیقی شـــاخه‌ای 
جامعه‌شناســـی اســـت کـــه بـــه بررســـی 
روابط متقابـــل میان موســـیقی و جامعه 
می‌پـــردازد؛ اینکـــه موســـیقی چگونـــه از 
بســـترهای اجتماعی، فرهنگی، اقتصادی 
و سیاســـی تأثیر می‌گیـــرد و در عین‌حال 
چگونه بر شـــکل‌گیری هویت‌هـــا، روابط 
اجتماعی، ســـبک‌های زندگی و ســـاختار 
قـــدرت اثرگـــذار اســـت. موســـیقی تنهـــا 
مجموعـــه‌ای از اصـــوات نیســـت؛ بلکـــه 
رسانه‌ای اســـت که معنا، احساس، تجربه 
و حتـــی مقاومـــت را منتقـــل می‌کنـــد. از 
این منظر، مطالعه موســـیقی در ســـطحی 
اجتماعـــی، امـــکان فهـــم عمیق‌تـــری از 
جامعـــه و نیروهـــای درون آن را فراهـــم 

می‌آورد.
  اولین نکته در جامعه‌شناســـی موسیقی 
پدیـــده‌ای  موســـیقی  کـــه  اســـت  ایـــن 
اجتماعی اســـت و نمی‌تـــوان آن را جدا از 
زمینه اجتماعـــی‌اش فهمید. هر ســـبک 
موســـیقی در بســـتر تاریخـــی، طبقاتـــی و 
فرهنگـــی خاصـــی شـــکل می‌گیـــرد؛ مثلاً 
محصـــول  غربـــی  کلاســـیک  موســـیقی 
ســـاختارهای اشـــرافی و نهادهای درباری 
و کلیســـایی بوده، درحالی‌که بلوز در دل 
تجربه سیاه‌پوســـتانِ رنج‌دیـــده آمریکا از 
بردگی و تبعیض نژادی‌زاده شـــده است. 
موســـیقی رپ و هیپ‌هاپ نیز نه‌تنها یک 
ســـبک هنری که نوعی کنـــش اجتماعی 
محســـوب می‌شـــود. این مثال‌ها نشـــان 
می‌دهـــد که موســـیقی نـــه فقـــط بازتاب 
جامعـــه، بلکـــه نوعـــی روایـــت اجتماعی 

. ست ا
 نظریه‌پردازان جامعه‌شناســـی موسیقی، 
همچـــون ماکـــس وبـــر، تئـــودور آدورنو، 
هـــاوارد بکـــر و پی‌یـــر بوردیـــو، هـــر یـــک 
بـــا رویکـــردی خاص بـــه نقش موســـیقی 

در جامعـــه پرداخته‌انـــد. وبـــر موســـیقی 
را از زاویـــه عقلانی‌شـــدن و ســـاختارهای 
داد  نشـــان  و  کـــرد  رســـی  بر فرهنگـــی 
چگونه توســـعه موســـیقی غربی با فرایند 
عقلانی‌شـــدن در جوامع مدرن هماهنگ 
بـــوده اســـت. آدورنـــو، فیلســـوف مکتب 
فرانکفـــورت، نـــگاه انتقادی‌تری داشـــت 
از  را بخشـــی  و موســـیقی صنعتی‌شـــده 
کـــه  می‌دانســـت  فرهنـــگ«  ـ  »صنعـــت 
در آن هنـــر بـــه کالا تبدیـــل می‌شـــود و 
تـــوان انتقـــادی‌اش را از دســـت می‌دهد. 
بوردیو، موســـیقی را در چهارچوب مفهوم 
»ســـرمایه فرهنگی« تحلیل کرد و توضیح 
داد که سلیقه موســـیقایی افراد به میزان 
از منابـــع فرهنگـــی و  برخورداری‌شـــان 
موقعیـــت طبقاتـــی مرتبط اســـت؛ به این 
معنـــا کـــه ذوق هنری نـــه امـــری طبیعی 

بلکـــه حاصل اجتماعی‌شـــدن اســـت.
 یکـــی از پرســـش‌های مهـــم این رشـــته، 
رابطه موســـیقی و هویت است. موسیقی 
ابـــزاری نیرومند برای شـــکل‌گیری هویت 
مـــی‌رود.  بـــه شـــمار  فـــردی و جمعـــی 
نوجوانـــان و جوانـــان اغلـــب از ســـبک 
موســـیقی برای تمایزگذاری با نســـل‌های 
پیشـــین، گروه‌بنـــدی اجتماعـــی و بیان 
احساســـات اســـتفاده می‌کننـــد. بـــرای 
نمونـــه، طرفـــداران راک، رپ، متـــال یـــا 
موسیقی ســـنتی هر کدام از طریق سبک 

محبوب خـــود نوعی جهان‌بینـــی و نظام 
ارزشـــی را بازنمایی می‌کنند. شکل‌گیری 
»ســـاب‌کالچرها« )خرده‌فرهنگ‌هـــا( در 
بســـیاری مـــوارد حـــول محـــور موســـیقی 
صـــورت می‌گیـــرد؛ از پانک‌هـــا و گاث‌هـــا 
گرفته تا طرفداران هیپ‌هاپ. موســـیقی 
ایـــن گروه‌هـــا تنهـــا ســـرگرمی نیســـت؛ 
بخشـــی از هویت، شـــیوه پوشـــش، زبان 
و حتـــی روابط قـــدرت در جامعه اســـت. 
از ســـوی دیگـــر، موســـیقی نقـــش مهمی 
اجتماعـــی  همبســـتگی  و  انســـجام  در 
دارد. آوازهـــای جمعی، ســـرودهای ملی، 
موســـیقی آیینـــی و مذهبـــی نمونه‌هایی 
هســـتند کـــه نشـــان می‌دهنـــد چگونـــه 
تعلـــق،  احســـاس  می‌توانـــد  موســـیقی 

وحـــدت و یکپارچگـــی ایجـــاد کند.
 شـــرکت در مراســـم عزاداری، جشن‌ها، 
کنســـرت‌ها و مناســـک مذهبـــی اغلـــب 
تجربـــه  و  اســـت  همـــراه  موســـیقی  بـــا 
جمعـــی خاصـــی خلـــق می‌کند کـــه افراد 
را بـــه یکدیگر پیونـــد می‌دهـــد. دورکیم، 
جامعه‌شـــناس کلاســـیک، اگرچه به‌طور 
مســـتقیم در مورد موســـیقی بحث نکرد، 
امـــا از منظـــر او ایـــن لحظـــات جمعـــی 
»برآشـــفتگی جمعی« یا »هیجان جمعی« 
می‌آفریننـــد کـــه نقش مهمـــی در تقویت 
همبســـتگی دارد. در کنار این کارکردهای 
همبســـتگی‌آفرین، موســـیقی می‌توانـــد 

ابـــزار اعتـــراض و تغییـــر اجتماعـــی نیـــز 
باشـــد. ترانه‌های اعتراضی، موسیقی‌های 
سیاســـی و ژانرهایی که از دل تجربه‌های 
زیســـته تبعیض یا نابرابری سربرآورده‌اند، 
همگی نقش مهمی در برانگیختن آگاهی 
موســـیقی‌های  از  داشـــته‌اند.  جمعـــی 
اجتماعـــی در کشـــورهای مختلـــف تا رپ 
اعتراضی در شـــهرهای آمریکا، موســـیقی 
قادر است احساســـات فروخورده را بیان 
و منتقـــل کند. در بســـیاری از جنبش‌ها، 
موســـیقی نه‌تنها همراه حرکت اجتماعی 
بلکه از موتورهای محرک آن بوده اســـت.
مهـــم  ی  هـــا ر محو ز  ا یگـــر  د یکـــی   
د  قتصـــا ا  ، ســـیقی مو ســـی  معه‌شنا جا
اســـت. در جهـــان  سیاســـی موســـیقی 
امروز، موســـیقی تنها هنر نیست؛ صنعت 
بـــا ســـرمایه‌گذاری‌ها،  اســـت  عظیمـــی 
 ، ت‌ها کنســـر  ، یـــع ز تو ی  شـــبکه‌ها
اســـتریمینگ و الگوریتم‌هـــای پلتفرم‌ها. 
رگ  بـــز ی  کت‌ها شـــر رت  قـــد ل  عمـــا ا
موســـیقی و الگوریتم‌هـــای پلتفرم‌هایـــی 
مثل اســـپاتیفای یـــا یوتیـــوب، در تعیین 
موارد محبـــوب یـــا »وایـــرال«، بحث‌های 
مهمـــی از منظـــر جامعه‌شـــناختی ایجاد 
کرده اســـت. این پرســـش مطرح می‌شود 
کـــه آیا ســـلیقه موســـیقایی مـــردم نتیجه 
انتخاب آزادانه اســـت یا محصول هدایت 
پنهان و ســـازوکارهای بازاری و رســـانه‌ای.
همچنیـــن، مســـأله حـــذف گروه‌هـــای 
حاشـــیه‌ای از بـــازار رســـمی موســـیقی یا 
کمبود فرصت‌های برابـــر برای هنرمندان 
از طبقات فرودســـت از مباحث این حوزه 

 . ست ا

مطالعـــه ایـــن فرآیندهـــا نشـــان می‌دهد 
و  ه  هنـــد ب‌د تا ز با نـــه  چگو ســـیقی  مو
بازتولیدکننـــده نابرابری‌هـــای اجتماعـــی 

. ست ا
 ، ســـیقی مو ن  نی‌شـــد جها مینـــه  ز ر  د
ســـی  ر بر ســـیقی  مو ســـی  معه‌شنا جا
می‌کند کـــه چگونه جریان‌هـــای فرهنگی 
فرامـــرزی شـــکل می‌گیرنـــد. موســـیقی 
پـــاپ کـــره‌ای )K-pop(، رَگِتـــون لاتین، 
یا تلفیق موســـیقی ســـنتی با الکترونیک 
نمونه‌هایی هســـتند از پیونـــد فرهنگ‌ها 
در عصـــر جدیـــد. جهانی‌شـــدن موجب 
تبـــادل و ترکیـــب ســـبک‌ها شـــده امـــا 
درعین‌حـــال نگرانی‌هایی دربـــاره از بین 
رفتن تنوع فرهنگی، تســـلط فرهنگ‌های 
قدرتمند و کالایی‌شـــدن موســـیقی بومی 

ایجـــاد کرده اســـت.
 در نهایـــت، جامعه‌شناســـی موســـیقی 
عرصـــه‌ای  موســـیقی  می‌دهـــد  نشـــان 
اســـت که در آن معنـــا، قـــدرت، هویت و 
تجربه‌های انســـانی با هم گره می‌خورند. 
موســـیقی زبـــان ناپیـــدای جامعه اســـت؛ 
زبانـــی کـــه از طریـــق آن می‌تـــوان تاریخ، 
و  مت‌هـــا  و مقا  ، ی‌ها د شـــا  ، نج‌هـــا ر
امیدهـــای یـــک ملـــت را شـــنید. از ایـــن 
رو، مطالعـــه موســـیقی نه‌تنهـــا مـــا را بـــا 
زیبایی‌هـــای هنری آشـــنا می‌کنـــد، بلکه 
امکان مشـــاهده ســـاختارهای اجتماعی 
و نیروهای پنهـــان در دل جامعه را فراهم 
می‌آورد. جامعه‌شناســـی موســـیقی به ما 
می‌آموزد که شـــنیدن، تنهـــا دریافت صدا 
نیســـت؛ بلکه فرآیند فهم و تفسیر جهان 

اجتماعی اســـت.
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شـــرایط حـــال حاضرتغییرکـــرده وبـــه گونه‌ای 
دیگـــر اســـت، برایـــن اســـاس ضـــرورت دارد با 
پدیده‌هـــای نـــو و پدیده‌هایـــی کـــه ازگذشـــته 
نـــو بـــوده و در گـــذر زمان نـــزد ما کهنـــه جلوه 
می‌‌کند، رفتارهـــای منطقی صـــورت بپذیرد. با 
توجه به مســـئولیت‌هایی که طی این ســـال‌ها 
برعهـــده داشـــتم، بارهـــا وبارهـــا به موســـیقی 
رپ و معرفـــی و اجـــرای آن در جشـــنواره‌های 
بین‌المللی موسیقی فجر و همچنین تولیدات 
آن تأکیـــد می‌‌کردم اما متأســـفانه اتفاق جدی 
صـــورت نگرفت. البتـــه الزاماتـــی در اجرای آن 
وجـــود دارد کـــه ضـــرورت دارد رعایـــت شـــود. 
نخســـت اینکه بیـــان اعتراضی خشـــن متعلق 
به جهان غرب افسارگســـیخته است، بنابراین 
رعایت یک ســـری اصـــول اخلاقی لازم اســـت. 
حتی می‌‌تـــوان ترانه‌ها را براســـاس بحر طویل 
کـــه مداحـــان قدیـــم می‌‌خواندند، ســـرایید و 
خواند. نکته دیگر حفظ فرم و شـــکل اســـت. 
درواقـــع به لحـــاظ محتوایی بایـــد از ترانه‌های 
انتقـــادی اجتماعـــی بهـــره گرفت که ســـازنده 
باشـــد و در آن از ادبیات مخرب و بی‌اخلاقی و 
فحاشی استفاده نشـــود. البته در این یک دهه 
اخیـــر نمونه‌هایی از تولیدات موســـیقی رپ در 
برخی از ســـریال‌ها و برنامه‌ها جســـته گریخته 

ســـاخته و شنیده شـــده است.
نکتـــه دیگـــر اینکـــه موســـیقی رپ می‌‌تواند در 

قالـــب یـــک جشـــنواره ویـــژه موســـیقی پاپ و 
تلفیقـــی ورود پیـــدا کند امـــا متأســـفانه هیچ 
یـــک از این اتفاقات صورت نگرفته اســـت. لازم 
به ذکر اســـت درحـــال حاضر فضـــای تولیدات 
هنـــری به گونه‌ای شـــده اســـت که اغلـــب آثار 
موســـیقایی مانند موســـیقی رپ در بسترهای 
مجـــازی و در برنامه‌هـــای کاربـــردی راه پیـــدا 
کرده‌انـــد و خط‌شـــکنی‌هایی انجـــام گرفتـــه 
اســـت. شـــاید هم جـــای مناســـب ایـــن گونه 
)ژانـــر( موســـیقی همیـــن برنامه‌هـــا باشـــد تا 

بســـترهای رسمی.
برایـــن اســـاس، بـــر ایـــن نظـــرم زمـــان آن فرا 
رســـیده که متولیان امر به این گونه موســـیقی 
هـــم بپردازند و آن را در ریـــل اجراها و تولیدات 
موســـیقی قرار بدهند و در این زمینه الگوسازی 
و نمونه‌آفرینـــی کننـــد. طبیعـــی اســـت که هر 
موســـیقی رپی در کشورمان قابل اجرا و شنیده 
شدن نیســـت و تولید در این زمینه باید مبتنی 
بر فرهنگ خانواده ایرانـــی صورت بگیرد. البته 
بـــه لحـــاظ فـــرم و شـــکل می‌‌تواند براســـاس 
محتواهـــای روز جامعـــه یا براســـاس گویش‌ها 
و زبان‌هـــای مختلف اقـــوام ایرانی تولید شـــود 
تـــا جذابیـــت بیشـــتری داشـــته باشـــد و البته 

هراس‌انگیـــز و بیمناک هم نباشـــد.
بایستی بگویم موســـیقی نیاز به حمایت دارد، 
بویـــژه تولیداتـــی کـــه نســـل امـــروز بـــه دنبال 
آن هســـتند. بنابرایـــن ضـــرورت دارد دولـــت، 
رســـانه‌ها و متولیـــان امر و بالادســـتی نســـبت 
به ایـــن موضوع طفـــره نروند چرا کـــه جوانان 
کار خودشـــان را می‌‌کنند و همیـــن اکنون هم 
درحـــال تولیـــد این نوع موســـیقی‌ها هســـتند 
بنابرایـــن اگراین گونـــه موســـیقی‌ها به‌صورت 
زیرزمینـــی رشـــد کننـــد، بـــه همـــان میـــزان 

خطرناک‌تـــر خواهنـــد بود. براین اســـاس بهتر 
اســـت کمـــی منطقی‌تر به ایـــن موضـــوع نگاه 
کـــرد تـــا بتـــوان نـــگاه و اعتمـــاد تـــازه وارد‌ها و 
حتـــی کهنه‌کاران را هم جلب کنیـــم و در ادامه 
شـــاهد تولیدات خوبی در این زمینه باشیم. به 
گونه‌ای که فســـتیوال‌های رقابتی هـــم در این 
زمینه برگزار شـــود و حتی در برنامه‌های رسمی 
و غیررســـمی یا جُنگ‌های تلویزیونی و یا حتی 
اعیاد رســـمی از این موســـیقی بهره برده شود.

موضوع دیگـــر اینکه برخی از موســـیقیدانان و 
اهل فن براین نظرند، رپ موســـیقی نیســـت و 
گونه یا ژانر محسوب نمی‌شـــود. سال‌ها پیش 
در فرهنگســـتان زبان و ادب عنـــوان اصطلاح 
»گفتـــاورد« مطـــرح شـــد و مـــن بعد‌هـــا تأکید 
داشـــتم به جـــای این اصطـــاح بهتر اســـت از 
»گفتاهنگ« اســـتفاده شـــود. به این دلیل که 
این گونه موســـیقی از یک کلام آهنگین درونی 
برخوردار اســـت، مانند آکاپلا یا ووکاپلا یا مانند 
اشعار تغزلی حافظ، سعدی، مولوی و... بدین 
معنـــا که موســـیقی با خود کلام همراه اســـت و 
آهنگســـاز تنها براســـاس اوزان شعری و صنایع 

ادبی موســـیقی آن را اســـتخراج می‌‌کنند.
در پایـــان  بایـــد بگویـــم فرامـــوش نکنیـــم در 
عصر تکنولـــوژی زندگی می‌‌کنیـــم و همین امر 
موجـــب شـــده نســـل z در بســـترهای مجازی 
چون اینســـتاگرام، موسیقی‌های یک دقیقه‌ای 
منتشـــر کنند که شـــاید برای دهه‌ها قبل قابل 
درک و احســـاس نباشـــد امـــا درحـــال حاضـــر 
ســـرعت و تصویـــر به گونه‌ای شـــده اســـت که 
محتـــوا را هم بـــه چالش می‌‌کشـــد. بـــه هر رو 
رپ بـــه نوعـــی موســـیقی اجتماعی اســـت اما 
می‌‌توانـــد بـــا ترانه‌هایـــی بـــه نوعی ســـازنده و 

الگوســـاز همراه باشد.

زمان آن فرا 
رسیده که 

متولیان امر 
به این گونه 

موسیقی 
هم بپردازند 

و آن را در 
ریل اجراها 

و تولیدات 
موسیقی قرار 

بدهند و در 
این زمینه 

الگوسازی و 
نمونه‌آفرینی 

کنند
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علیرضا سپهوند
روزنامه نگار موسیقی

تفسیر جهان اجتماعی با صدا
اخبارنگاهی جامعه شناختی به مصرف موسیقی

یک اثر تازه ازعلیرضا مشایخی
اثـــر جدیـــد علیرضـــا مشـــایخی بـــا 
اجرای دونوازی امیرحســـین رئوفی 
و حمید فروزان )دوئو تآی( منتشـــر 
شـــد. ایـــن اثـــر در یـــک نشســـت و 
بدون ویرایش‌های دیجیتال توسط 
ایـــن دوئـــت در ســـال ۱۳۹۸ اجرا و 
ضبط شـــده که اکنون در دســـترس 

علاقه‌مندان و مخاطبان موســـیقی معاصر ایرانی قرار گرفته است. شکل‌گیری 
»دوئـــو تآی« حاصـــل همنشـــینی و همفکری دوران دانشـــجویی امیرحســـین 
رئوفـــی و حمید فروزان در دانشـــکده موســـیقی دانشـــگاه هنر تهران در ســـال 

۱۳۸۹ اســـت./ایران

 همکاری صابر ابر و مسعود کرامتی 
در »دانه‌های انگور«

 صابـــر ابر و مســـعود کرامتی در فیلم 
اجتماعـــی »دانه‌هـــای انگـــور« بـــه 
کارگردانـــی ابراهیـــم ابراهیمیـــان و 
تهیه‌کنندگی ســـید ابراهیم عامریان 
بـــه ایفـــای نقـــش می‌پردازنـــد. رضا 
عطـــاران، نوید محمـــدزاده، مهرداد 
صدیقیـــان، پانتـــه‌آ پناهی‌هـــا، گلاره 
عباســـی و پردیس‌ پورعابدینی دیگر 

بازیگـــران این فیلم هســـتند.»دانه‌های انگـــور« یکـــی از پرچهره‌ترین تولیدات 
اجتماعی امسال اســـت. نویسندگان این فیلم ســـینمایی ابراهیم ابراهیمیان 

و محمدعلی حســـینی هســـتند. /مهر
 

تصویر »بهنام تشکر« در نقش کارآگاه علوی
از نخســـتین تصویـــر بهنـــام تشـــکر در فصـــل 
ســـوم مجموعه »کارآگاه علوی« بـــه کارگردانی 
تهیه‌کنندگـــی  و  ســـیدحاتمی  ســـیدجمال 
پرویـــز امیـــری رونمایـــی شـــد. فیلمبـــرداری 
فصل ســـوم مجموعه »کارآگاه علـــوی« با بازی 
بهنام تشـــکر در نقش کارآگاه علوی)برادرزاده 
کارآگاه علـــوی مجموعـــه اول و دوم( از حدود 
یـــک ماه پیـــش در شـــهرک ســـینمایی غزالی 
آغـــاز و تاکنـــون بخش‌هایی از ایـــن مجموعه 
فیلمبرداری شده اســـت. در این مجموعه ۲۶ 
قســـمتی که از محصـــولات جدیـــد و پربازیگر 
ســـیمافیلم اســـت، همچنیـــن رســـول نقوی، 

مرتضی اسماعیل‌کاشـــی و کیوان ســـاکت‌اف در نقش دیگـــر کارآگاهان حضور 
دارند. مجموعه کارآگاه علوی۳ که فیلمنامه آن را حســـن هدایت نگارش کرده، 
بـــرای پخش در ســـال ۱۴۰۵ آماده می‌شـــود. احمـــد نجفی، رامیـــن ناصرنصیر، 
قربان نجفی، ســـوگل طهماســـبی، هلیا امامـــی، رویا میرعلمی و نســـیم ادبی 

و... در ایـــن مجموعـــه تلویزیونی مقابـــل دوربیـــن رفته‌اند./مهر
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رضا مهدوی 
کارشناس و منتقد موسیقی


