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فرهنگی

پرتره‌ای ناتمام از یک قاتل زنجیره‌ای
مینی سریال »هیولای فلورانس« یکی از رازآلودترین پرونده‌های قتل در ایتالیا را به تصویر کشیده است

تـــا بـــه حـــال فکـــر کرده‌اید چـــه چیزی 
یک قاتـــل زنجیره‌ای را به جنایت ســـوق 
می‌دهد؟ یـــا اینکه چگونه خـــود جامعه 
می‌توانـــد در شـــکل‌گیری چنیـــن فردی 
نقش داشـــته باشـــد؟ ســـریال »هیولای 
فلورانـــس« مســـتقیماً بـــه ســـراغ ایـــن 
پرســـش‌ها می‌رود و یکی از رازآلودترین 
واکاوی  را  ایتالیـــا  قتـــل  ونده‌هـــای  پر
می‌کنـــد؛ بین ســـال‌های ۱۹۶۸ تا ۱۹۸۵، 
دست‌کم هشـــت زوج در خودروهایشان 
بـــه قتـــل رســـیدند؛ مـــردان با شـــلیک 
گلوله کشـــته شـــدند، زنان مثله شـــدند 
و قاتـــل هرگـــز دســـتگیر نشـــد... مینی 
ســـریال جدید نتفلیکس که اقتباســـی 
از کتـــاب »جیان‌لوکا موناســـترا« اســـت، 
یکـــی از بدنام‌تریـــن پرونده‌هـــای حـــل 
‌نشـــده قتل‌های زنجیـــره‌ای در ایتالیا را 
بررســـی می‌کند، اما تمرکـــز آن صرفاً بر 

قاتـــل نیســـت، بلکه همچـــون جهنمی 
بـــاز  روانشـــناختی، زخم‌هـــا را دوبـــاره 
می‌کنـــد و بر نیروهای تاریـــک اجتماعی 
که زمینه‌ســـاز این جنایات شدند تأکید 
می‌‌کنـــد؛ دوره‌ای از رشـــد اقتصـــادی، 
تغییرات فرهنگی و مردسالاری ریشه‌دار.
قســـمتی،   4 ســـریال  مینـــی  ایـــن  در 
مضامینی چـــون مردانگیِ پرخاشـــگرانه 
و برداشـــت‌های نادرســـت از »شـــرافت 
خانوادگـــی« مطـــرح می‌شـــود و نشـــان 
ی  ها ر فشـــا نـــه  چگو کـــه  هـــد  می‌د
اجتماعـــی، می‌توانند افراد را به‌ ســـمت 
خشـــونت ســـوق دهنـــد. ایـــن پرونـــده 
کـــه الهام‌بخـــش کتاب‌ها، مســـتندها، 
نظریه‌هـــای توطئـــه و حتـــی حضـــور در 
کتـــاب »هیـــولای فلورانـــس« داگلاس 
پرســـتون بوده، هرگز به پاســـخ شفافی 
نرســـیده اســـت؛ البته ســـاخته استفانو 
ســـولیما و لئونـــاردو فازولـــی نیـــز قصد 
حـــل آن را نـــدارد. در عـــوض، در ابهام 
بـــا روایت‌هایـــی  غوطـــه‌ور می‌شـــود و 
چندوجهـــی، مراقبـــه‌ای بصـــری، روایی 
و مضمونـــی درباره وســـواس، تماشـــاگر 

بـــودن و خشـــونت خلـــق می‌کنـــد.
بـــا همـــه اینهـــا، انتظـــار یـــک داســـتان 

کلاســـیک »قاتل کیســـت؟« را نداشـــته 
باشـــید، چرا که این اثر بـــا ارائه تصویری 
پرخاشـــگری  از  و عاطفـــی  چشـــم‌نواز 
ئـــه  ا ر ا ز  ا  ، عـــی جتما ا ی  رها فشـــا و 
پاســـخ‌های ســـاده ســـر باز می‌زنـــد. به 
عنـــوان نمونـــه، رویدادهای مشـــابه را از 
دیدگاه شـــخصیت‌های مختلف نشـــان 
از  بازنمایـــی صحنه‌هـــا  بـــا  می‌دهـــد و 
زوایای گوناگون، سردرگمی و رمزآلودگی 
پرونـــده واقعی را بازآفرینـــی می‌کند و در 
عمل مخاطـــب را در حالـــت تعلیق نگه 

مـــی‌دارد؛ اصـــاً تصـــور کنیـــد »زودیاک« 
را پائولـــو ســـورنتینو پـــس از ســـه شـــب 
بی‌خوابـــی، کارگردانـــی کـــرده باشـــد! 
پـــس اگـــر تـــا بـــه حـــال نیمه ‌شـــب در 
ویکی‌پدیـــا غـــرق پرونده‌هـــای قاتـــان 
زنجیره‌ای واقعی شـــده‌اید )انکار نکنید، 
همه‌مان تجربـــه‌اش را داریم(، »هیولای 
فلورانـــس« مثـــل شـــات اسپرســـویی از 
اضطـــراب، شـــما را درگیر خواهـــد کرد. 
نظـــر  از  فلورانـــس«  »هیـــولای  البتـــه 
ســـاختاری در کنـــار ســـایر ســـریال‌های 

جنایـــی قـــرار نمی‌گیرد، وقتـــی هدفش 
شـــوکه کـــردن بـــا تصاویـــر خون‌آلـــود یا 
ارائـــه پاســـخ‌های آمـــاده نیســـت؛ بلکه 
آمده تـــا زیـــر پوســـت‌تان بخـــزد، چادر 
بزند و زمزمه کنـــد: »اگر هیچ‌وقت واقعاً 

چه؟« نفهمیدیـــم 
داســـتان حول یـــک رابطـــه چهارضلعی 
می‌چرخـــد: دو بـــرادر، ســـالواتوره )بـــا 
بـــازی والنتینـــو مانیاس( و فرانچســـکو 
)بـــا بـــازی جیاکومـــو فـــادا( و باربـــارا )با 
بازی فرانچســـکا اولیا( به همراه شـــوهر 
بـــی‌اراده‌اش، اســـتفانو )با بـــازی مارکو 
بولیتـــا(. ســـالواتوره به‌ عنـــوان مظنون 
اصلـــی ظاهـــر می‌شـــود، امـــا هیـــچ گاه 
شـــواهد کافی بـــرای اثبات قطعـــی علیه 
او وجـــود ندارد و همیـــن، راز را همچنان 
حـــل ‌نشـــده باقـــی می‌گـــذارد... به هر 
حال قســـمت اول »هیـــولای فلورانس« 
با دقتی ســـینمایی آغاز می‌شـــود و فریاد 
می‌زنـــد: »دیوید فینچر بـــه ایتالیا رفت و 
عاشـــق کیاروسکورو شـــد.« این گونه ما 
بـــه دل حومـــه توســـکانی در اوایل دهه 
۸۰ پرتـــاب می‌شـــویم؛ پر از دود ســـیگار، 
شـــب مخملی و زمزمـــه‌ای از اضطراب. 
زوجی جـــوان، در خـــودرو، در تاریکی با 
گلوله کشـــته می‌شـــوند. دوربیـــن نه بر 
خشـــونت، بلکـــه بر ســـکون پـــس از آن 
مکـــث می‌کنـــد... از این به بعد، شـــکل 
روایت ســـریال، بـــه کابوســـی غیرخطی 
تبدیـــل می‌شـــود و مخاطـــب در میـــان 
دهه‌هـــا، دیدگاه‌هـــا و احتمـــالات، غرق 
می‌‌شـــود. کارآگاهـــان، روزنامه‌نـــگاران، 

شـــاهدان و مظنونـــان، همگـــی در تـــار 
عنکبوتـــی از فســـاد اخلاقـــی گرفتارند. 
عـــاوه بـــر ایـــن، در مرکـــز این گـــرداب 
روایی، درامی خفه‌ کننـــده جریان دارد: 
زوج اســـتفانو- باربـــارا کـــه هم‌خانـــه‌ای 
ناپایـــدار به نـــام ســـالواتوره را بـــه خانه 
می‌آورنـــد؛ تنـــش میـــان ایـــن ســـه نفر 
الکتریکـــی در  بیشـــتر شـــبیه جریـــان 
آســـتانه انفجار اســـت تا تعاملی انسانی. 
نیمـــه اول ســـریال در همیـــن مثلث، با 
حال ‌و هوایی شـــبیه به صمیمیت ناآرام 
فیلـــم »هنـــری: پرتـــره‌ای از یـــک قاتـــل 
زنجیـــره‌ای« زندگی می‌کنـــد و می‌میرد و 
این ســـه نفر، با هم، بیمـــاری و اندوهی 
را مجســـم می‌کننـــد کـــه در قلـــب این 
داستان نهفته اســـت. به عنوان نمونه، 
ســـالواتوره از آن دسته شـــخصیت‌هایی 
اســـت که حتی وقتی بی‌حرکت پشـــت 
میز شـــام نشســـته، مو به تن‌تان ســـیخ 
می‌کند. والنتینو مانیـــاس او را همچون 
مـــردی بـــازی می‌کند کـــه دائمـــاً در لبه 
کابـــوس ایســـتاده اســـت، در حالـــی که 
باربـــارا، شـــکننده، تسخیرشـــده و خفه 
‌شده زیر فشـــار مردســـالاری، تنها نقطه 
اشـــتراکِ کنار هـــم قـــرار دادن تکه‌های 

پازل داســـتان است.
در قســـمت ســـوم، »هیولای فلورانس« 
شـــروع بـــه کامل کـــردن پـــازل می‌‌کند، 
دامنـــه‌اش را از مثلـــث مرکـــزی فراتـــر 
می‌‌بـــرد و وارد قلمـــرو گســـترده‌تری از 
تحقیقات پلیســـی می‌شـــود. اینجاست 
کـــه اوضـــاع عمـــداً بـــه‌ هـــم می‌ریـــزد و 

روایـــت غیرخطـــی، راویـــان متعـــدد و 
دیدگاه‌هـــای غیـــر قابل‌ اعتمـــاد، باعث 
می‌شـــوند احســـاس کنید در حال کنار 
هم گذاشـــتن تکه‌هـــای پازلی هســـتید 
که نیمـــی از قطعاتـــش از جعبه‌ای دیگر 
آمده‌انـــد! پـــس می‌‌تـــوان بـــه صراحت 
نوشت که این ســـریال، برای تماشاگرانِ 
پرمشـــغله یا کســـانی کـــه حین تماشـــا 
در شـــبکه‌های اجتماعـــی می‌چرخنـــد، 
ســـاخته نشـــده. تمرکـــز کامـــل شـــما را 
می‌طلبـــد و حتـــی در آن صـــورت هـــم 
به‌ جـــای وضـــوح، بـــا حس اضطـــراب، 
نهایـــت،  را می‌دهـــد! در  پاداش‌تـــان 
شـــبیه  بیشـــتر  فلورانـــس«  »هیـــولای 
»زودیـــاک بـــا تب« اســـت تـــا »قانـــون و 
نظـــم: فلورانـــس« و ابهـــام، نقطه قوت 
آن؛ چـــرا کـــه بـــا ایـــن ســـاختارِ پیرنگ، 
هرج‌ و مـــرج دیوانه‌ کننـــده یک پرونده 
حـــل ‌نشـــده را بـــه ‌خوبـــی بـــه تصویـــر 
می‌کشـــد و پایـــان ‌بنـــدی ســـریال، بـــه 
‌جای گره‌گشـــایی، بیشـــتر شـــبیه شانه 
بـــالا انداختنی تســـخیرکننده و توخالی 
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نقد

احسان اسیوند
منتقد و مترجم سینما

 زخم کاری شهری شدن بر تن موسیقی نواحی 
ناصح بهرام‌بیگی پژوهشگر و نوازنده در گفت‌و‌گو با »ایران« مطرح کرد

اگر بخواهیم حوزه فرهنگی 
موسیقی کردی را بررسی کنیم، چه 
ویژگی و چه تشابهی با موسیقی 
کردهای کشورهای همسایه دارد؟

بخشـــی از موســـیقی کـــردی بـــه خارج 
در  برمی‌گـــردد.  یـــران  ا زهـــای  مر از 
دهـــه گذشـــته در خـــارج از ایـــران هم 
بـــر  کـــه  انجـــام شـــده  فعالیت‌هایـــی 
موســـیقی غـــرب ایـــران تأثیر گذاشـــته 
در  کـــه  ویدادهایـــی  ر مثـــاً  اســـت. 
یـــا  چنـــد ســـال گذشـــته در کرکـــوک 
ر  د بیـــات  د ا و  شـــعر  ی  ره‌ها ا جشـــنو
برگـــزار  ســـنندج  در  یـــا  و  ســـلیمانیه 
شـــده که در آن آثار موســـیقیدانان کرد 
ارائـــه می‌شـــود. در ترکیـــه، ارمنســـتان 
و عـــراق هـــم رویدادهایی برگزار شـــده 
و هنرمنـــدان کـــردِ ایرانـــی مخصوصـــاً 
در دیـــوان و شمشـــاد‌نوازی از آنهـــا وام 
گرفته‌انـــد. بخشـــی از ایـــن رویکردهـــا 
اصولی و اصیل اســـت، اما بخشـــی هم 
تحـــت تأثیـــر پـــاپ و فضـــای موســـیقی 

تجـــاری و تبلیغـــات اســـت.

نسل شما در دهه ۶۰ در کردستان 
با چه شرایطی برای فعالیت 

موسیقی روبه‌رو بود؟
دوران جنـــگ بود و بـــا کمترین امکانات 
در موســـیقی فعال بودیم. قبل از ما و در 
نسل های پیشـــین، در نظام فئودالی آن 
زمان، موســـیقی صرفـــاً در دیوانخانه‌ها، 
روســـتاها، خانقاه‌ها، یا از سوی چوپانان 
و کشـــاورزان ارائه می‌شـــده اســـت ولی 
از نســـل مـــا بـــه بعـــد، هنرمنـــدان بـــه‌ 
مـــرور ابتدا بـــا رادیو، تلویزیـــون و بعدتر 
اینترنـــت و کامپیوتر آشـــنا شـــدند و این 
ارتباطـــات باعـــث شـــد درک جدیدی از 

موســـیقی پیدا شود.

نگاه شما به هنر موسیقی چیست؟
هنر موســـیقی را فقط یـــک فن نمی‌بینم 

کـــه بنوازیم و خـــوش بگذرانیـــم. بحث 
حـــوزه  در  کلام  و  فرهنـــگ  اصالـــت، 
اســـت.  برایـــم مهـــم  آوازی  موســـیقی 
معانـــی و تصاویـــری کـــه شـــعر بـــه ذهن 
شـــنونده یـــا خواننـــده تداعـــی می‌کند، 
مهـــم اســـت. تـــاش کردیم موســـیقی 
بـــه صورت آکادمیـــک پیش بـــرود، البته 
نـــه بـــه ایـــن معنـــا کـــه اصالتـــش را از 
دســـت بدهـــد بلکه بـــا این رویکـــرد که 
علاقه‌منـــدان هـــم تحصیلکرده باشـــند 
هم علم موســـیقی بداننـــد و هم اصالت 

را حفـــظ کنند.

‌نسل جدید تحت‌تأثیر 
چه عواملی قرار گرفته؟

ثیـــر  تحت‌تأ خیلـــی  یـــد  جد نســـل 
. ســـت ا ینترنـــت  ا و  یا  ل‌مد شـــیا سو
این طبیعی اســـت. بالاخره تغییر وجود 
دارد وگرنـــه همـــه از اول تاریخ بشـــر تا 
الان بایـــد یـــک موســـیقی می‌شـــنیدند 
و می‌نواختنـــد، اما مســـأله این اســـت 
که آیـــا این تغییـــر به مـــذاق مخاطبان 
نـــه. مثـــاً دهـــه  یـــا  خـــوش می‌آیـــد 

شـــصتی‌ها عیناً مثل نســـل قبـــل خود 
نمی‌زنند. ســـاز 

خود مـــن در بحـــث نرمه‌نـــای و دوزله و 
سُرنا شـــبیه اســـتادان اواخر قاجار اجرا 
می‌کنم. اســـتاد من 95 تا 100 ســـال سن 
داشـــت. روایت‌هایـــی را از دوره پهلـــوی 
اول بـــه واســـطه اســـتادان شـــنیده‌ام و 
عیناً همان‌هـــا را اجرا می‌کنم. اســـتادم 
موســـی قادر عبدالله‌زاده 100 ســـال سن 
داشـــت، اســـتاد اکبـــر یزدانـــی، قـــدرت 
آقایـــی و نبی خضری کلاً بالای 80 ســـال 
ســـن داشـــتند. ثبـــت و اجـــرای عین به 
عیـــن ایـــن روایت‌هـــا بـــرای من بســـیار 

اهمیت داشـــته است.

وضعیت سازهای کردی در منطقه 
به لحاظ اصالت چگونه است؟

در حـــوزه تنبـــور وضع موســـیقی خوب 
اســـت، در نرمه‌نای و دف و ضرب کردی 
هم اوضاع خوب اســـت، اما در خصوص 
»دیوان« اوضاع چندان خوب نیســـت. 
علاقه‌منـــدان در ســـال‌های اخیر خیلی 
تحت‌تأثیـــر رپرتوار موســـیقی ترکیه قرار 

گرفته‌انـــد و نمی‌تواننـــد خودشـــان را از 
آن سیســـتم جدا کنند. یـــا رپرتوار گیتار 
اســـت یا »باغلامـــا.« پذیـــرای نقدها هم 
نیســـتند. رپرتوارهایی منتشـــر کرده‌ایم 
برای ســـازهای دف، دهل، تنبور، دیوان 
و ســـازهای دیگری مثل نرمه‌نای و دوزله 
که همگی ضبط شـــده‌اند و در دسترس 
عمـــوم قـــرار دارنـــد. کتـــاب و فایل‌های 

صوتـــی برای آموزش موجود اســـت.

در موسیقی کردی »مقام« چه 
تعریفی دارد؟

در موســـیقی کردی مقام فقط موسیقی 
با متر آزاد نیســـت. این تعریـــف از حوزه 
کرکوک و کرمانشـــاه که به آن »گرمیان« 
می‌گوینـــد )به معنـــای گرمســـیری( وام 

گرفته شـــده است. 
مقامـــات آنجا همـــان سیســـتم مقامی 
کـــه قرن‌هـــا  مَصَـــر هســـتند  و  بغـــداد 
پیـــش شـــکل گرفته‌انـــد و به آنهـــا مقام 
می‌گوییـــم. وگرنـــه ما در موســـیقی‌مان 
حیـــران، بیت، قطار، کره و ســـیاه‌چمانه 
داریم که موســـیقی متـــر آزادنـــد. امروز 
غلط مصطلح اســـت کـــه به آنهـــا مقام 
می‌گوینـــد؛ کلاً بـــه موســـیقی متـــر آزاد 
مقامـــات می‌گوینـــد. در اصـــل، مقـــام 
همـــان آوازهایـــی اســـت که جـــزو حوزه 
کـــه  اســـت  موســـیقی رســـمی شـــرقی 
موســـیقی ردیـــف دســـتگاهی ایرانـــی و 
موســـیقی آذری بوده‌انـــد. مـــا هـــم در 
موســـیقی کردی لحن‌هایی مثل راست، 
نهاونـــد و ماهور داریم که بیشـــتر در آن 

حـــوزه رشـــد کرده‌اند.

نوازندگان چقدر دستشان برای 
بداهه‌پردازی باز است؟

موســـیقی کردی از معدود موسیقی‌های 
قدیمـــی اســـت کـــه قطعـــات بـــی‌کلام 
قطعـــه   ۲ ۵ مثـــاً   . د ر ا د ی  د یـــا ز
فولکلور‌ســـازی فقـــط بـــا دوزلـــه وجود 

دارد و بحـــث تنبـــور را بـــاز نمی‌کنـــم. 
همیـــن باعـــث خلاقیـــت نوازنـــدگان 
شـــده اســـت. یـــادم هســـت اســـتادم 
قطعه‌ای به اســـم سوارسوار را روی تنبور 
اجـــرا می‌کـــرد، ســـه روایـــت مختلف را 
از هشـــت نوازنـــده نت‌نویســـی تجمیع 
کـــردم. کتـــاب ضربی هم کـــه مکتوب 
کردیـــم حاصل فیگورهـــا و تکنیک‌های 
۲۷ نوازنـــده بود. پـــس خلاقیت وجود 
دارد، امـــا بایـــد در چهارچـــوب اصالت 
باشـــد چرا که نوآوری، شـــناخت و سواد 

لازم دارد.

به نظر شما کدام سازها در 
موسیقی کردی با مشکل روبه‌رو 

هستند؟
اوضـــاع دیـــوان و کمانچـــه و آواز اصلاً 
وضعیـــت  عـــود  در  نیســـت.  خـــوب 
بینابینـــی دارد. البته نســـبت به دیوان 
و کمانچـــه بهتـــر اســـت. آواز هـــم بـــه 
صـــورت پـــاپ عرضـــه می‌شـــود آن هم 
بســـیار ضعیـــف. تـــاش کردیـــم کـــه 
خواننده‌هـــای خوبی پـــرورش بدهیم 
امـــا تـــا یـــک ســـطحی بـــالا می‌‌آینـــد و 
عـــی  جتما ا ی  نه‌ها رســـا نه  ســـفا متأ
خرابشـــان می‌کنـــد. تصویـــری هم که 
از خوانندگـــی در موســـیقی کـــردی در 
ذهـــن مـــردم وجـــود دارد با موســـیقی 
هنری کردی بســـیار فاصله دارد. شـــعر 
در موسیقی آوازی کردی بسیار اهمیت 
دارد، خواننده جدا از اینکه آشـــنایی با 
نوازندگـــی دارد ادبیات هم می‌شناســـد 
و تلفیـــق ایـــن ســـه چیز یـــک خواننده 
بـــرای  مســـیر  می‌ســـازد.  تمام‌عیـــار 
عرضه موســـیقی پـــاپ و تریبـــون برای 
خواننده زیاد اســـت: جُنگ‌های شادی 
و تبلیـــغ و پروپاگاندا بـــرای برنامه‌های 
موســـیقی؛ به این دســـته میـــدان داده 
می‌شـــود و در نتیجـــه بخـــش جـــدی 
بـــه ایـــن شـــکل رشـــد پیـــدا نمی‌کند. 
برنامه‌هایـــی مثـــل فســـتیوال مقامات 
و جشـــنواره ملی موســـیقی جوان برای 
معرفـــی موســـیقی هنـــری و جـــدی کم 
اســـت. ســـوای ایـــن، خواننده‌هـــا بـــه 
موســـیقی بـــا متـــر آواز یا همـــان آوازی 
اهمیـــت چندانـــی نمی‌دهنـــد و دنبال 
تصنیـــف و ترانـــه هســـتند. تکنولـــوژی 
هـــم در بخش‌هایـــی باعـــث رشـــد و 
پیشرفت هنرمندان نشـــده؛ با میکسر 
و برنامه‌هـــای کامپیوتری صدایشـــان را 
عـــوض می‌کنند و خرابی صـــدا را با اکو 
و تقویت‌کـــردن صدا درســـت می‌کنند.

چه تلاشی برای بهبود این وضعیت 
شده است؟

جمـــع  را  مربی‌هـــا  و  بچه‌هـــا  مرتـــب 
می‌کنیم. ماهـــی یک‌بار جلســـه داریم، 
تبادل‌نظـــر می‌کنیـــم و می‌گوییـــم چـــه 
کاری بهتر اســـت. در ســـنندج، بوکان و 
کرمانشـــاه، هنرمندان جمع می‌شوند و 
آسیب‌شناســـی می‌کنیـــم. هنرجـــو باید 
قطعـــه‌ای که اجـــرا می‌کنـــد، بداند برای 
کیســـت و ریشـــه‌اش از کجاســـت. ای 
کاش قانونی از سوی نهادهای فرهنگی-
هنـــری اعمال می‌شـــد در زمینه تدریس 
بیشـــتر دخالـــت می‌کردنـــد. ولـــی بین 
ارشـــاد، فنی‌وحرفه‌ای و سازمان جوانان 
مـــوازی‌کاری هســـت. ایـــن چندگانگـــی 
باعث می‌شـــود هـــر کســـی راه خودش 

برود. را 
 

برخورد نسل جدید با موسیقی 
سنتی کردی چگونه است؟

مسأله همین‌جاســـت. مثلاً در موسیقی 
کـــردی »حیـــران« داریـــم که بـــر مبنای 
عشـــق‌ورزی در فرهنـــگ کشـــاورزی و 
دامداری کردی شـــکل گرفته اســـت. اما 
جامعه کردســـتان امروز شـــهری شـــده 
اســـت. یـــک نوجـــوان شـــهری کـــه کوه 
و چشـــمه و گل و بلبـــل ندیـــده، چطـــور 
می‌توانـــد معشـــوق معهـــود را بـــا اینهـــا 
تشـــبیه کند؟ برایـــش این ادبیـــات اصلاً 
خوشـــایند نیســـت و ارتبـــاط نمی‌گیرد. 
مثـــاً آواز هـــوره تقلید از صـــدای کبک و 

بـــز اســـت، دو حیوانی کـــه در جغرافیا و 
کتیبه‌هـــای آن منطقـــه هســـتند، یعنی 
بـــرای آن قـــوم اهمیـــت دارد و جـــزوی 
از زیســـت‌بوم آنهـــا به‌شـــمار مـــی‌رود. 
امروز نوجوان شـــهری دیگر بـــا این نوع 

تشـــبیه‌ها ارتبـــاط برقـــرار نمی‌کند.

 یعنی شما معتقدید باید تغییر در 
آموزش صورت بگیرد؟

بله، تحریرهـــا باید علمی آمـــوزش داده 
شـــوند. بچه‌هـــای موســـیقی به‌تنهایـــی 
نمی‌تواننـــد ایـــن کار را بکننـــد، چون دو 
مشـــکل دارند: یکـــی نداشـــتن توانایی 
علمی و ســـواد آکادمیک و دوم مشـــکل 
اقتصادی. مثلاً کســـی مثل آقای مرادی 
که از آمریکا برگشـــته، در یک روستا هم 
آمـــوزش می‌دهد هم پذیرایـــی می‌کند، 
چون موســـیقی به‌تنهایـــی تأمین‌کننده 

معاش نیســـت.
 

چه الگویی را سراغ دارید؟
کاری که 80 تا 100 سال پیش در موسیقی 
دســـتگاهی ایران انجام شـــد، یا کاری که 
آتاتورک در ترکیه برای موســـیقی عثمانی 
کرد، یـــا کار حامد پاشـــا در مصـــر، یا کار 
حاجی بیگُـــف در موســـیقی آذربایجان. 
همه اینها نمونه‌هایی هســـتند که نشان 
می‌دهند با برنامه‌ریزی می‌شـــود بســـتر 
موسیقی را درســـت کرد. بعد از آن است 
که خلاقیت و نوآوری و آهنگســـازی رشد 

. می‌کند

عموماً ســـنت‌ها تحـــت تاثیر عواملی چـــون فرهنگ، جامعـــه و تکنولوژی قـــرار دارند و 
در گـــذر زمان ابعـــادی تازه به خـــود می‌گیرنـــد. در عصر حاضـــر، به لطف رســـانه‌های 
اجتماعی )social media(، این تغییر به شـــکل محســـوس‌تر و با ســـرعت بیشـــتری 
خ داده در ایـــن برهـــه از تاریخ کـــه در آن قرار  اتفـــاق می‌افتد. حـــال آنکـــه »تغییـــر« ر
داریـــم، چقـــدر در جهت »تخریـــبِ« یک فرهنگ و ســـنت و یـــا »پیشـــرفت« آن نقش 
دارد و یـــا اساســـاً این طرز نگاه درســـت یا غلط اســـت، ســـؤالی اســـت که آینـــدگان به 
آن جـــواب خواهند داد. امـــا در این بین نهادهـــای فرهنگی، اسپانســـرها، انجمن‌ها و 
مؤسســـه‌های هنری، برگزارکنندگان کنســـرت‌های موســـیقی نقش کلیـــدی در ترویج 

هنرِ جـــدی و حفظ ریشـــه‌ها دارند.
در بحـــث فرهنگ، دولت‌هـــا، به قول معـــروف، هرچقدر پول بدهنـــد‌ آش می‌خورند. 
اینکه چقدر به هنری جـــدی و هویتی اهمیت داده‌ایم و در جهـــت معرفی آن، نهادها، 
رســـانه‌ها و ســـیمایمان را متحـــد کرده‌ایم به همـــان اندازه می‌تـــوان انتظـــار از میزان 
اصالـــت و هویـــت و پویایی فرهنگمان داشـــته باشـــیم. فرهنگ به خـــودی خود امری 
پویا نیســـت، برای زنده‌نگه‌داشـــتن آتشـــش می‌بایســـت دائمـــاً پای آن هیـــزم ریخت. 
تجربه نشـــان داده اســـت در جشـــنواره‌هایی همچون جشـــنواره ملی موســـیقی جوان 
ســـوای اینکه بـــه لحاظ پژوهشـــی می‌توانیم آمـــاری از پویایـــی برخی موســـیقی‌ها و یا 
حتی ســـازهای رو بـــه انقراض نواحـــی مثل قوشـــمه و آواهای باســـتانی چـــون هوره و 
ســـیاچمانه و... داشـــته باشـــیم، در عین حـــال می‌توانیـــم در تزریق انگیزه به نســـل 

نوی موســـیقی برای ادامه این مســـیر کمک کنیم. حتی به واســـطه همین رویدادهای 
هنـــری می‌توانیم بـــه اوضاع آموزش بنیـــادی و اصولـــی در مناطق ایران پـــی ببریم. 

امروزه شـــاهد هســـتیم بخشـــی از نســـل جوانِ موســـیقی اغلـــب ملودی‌هـــای قدیمی 
و فولکلـــور را بـــا ژانرهـــای مردم‌پســـند امـــروزی تلفیق می‌کنند تـــا به مذاق همســـن و 
سالانشـــان خوش بیاید. بعضـــاً ریتم‌ها و مدهای پیچیده موســـیقی نواحی را به فرم‌های 
ســـاده‌تر تغییر می‌دهند تا هضـــم محصول جدید برای مخاطب امروزی راحت‌تر باشـــد.
نســـل جوان علاوه بر آموزش ســـینه به ســـینه از معلمـــان خود در منطقـــه از محیط‌های 
مجـــازی مثـــل یوتیوب، اینســـتاگرام و... بهـــره می‌برند. برخی هـــم از آنجا کـــه از منطقه 
مـــادری خود دور افتاده‌اند و در شـــهرهای دیگر زندگی می‌کنند به واســـطه فضای مجازی 
ارتبـــاط خـــود را با موســـیقی محلی‌شـــان حفـــظ می‌کنند. امـــا در کل چه کســـی اصالت 
را تعریـــف می‌کنـــد؟ آیـــا غیر از این اســـت که اصالت توســـط مجریـــان آن منطقـــه معنا و 
خ می‌داده  مفهوم پیدا می‌کند؟ تغییرات در اجرای موســـیقی اســـتادان در گذشـــته نیـــز ر

اســـت اما امروز بـــه واســـطه رســـانه‌های اجتماعی با 
ســـرعت بیشـــتر و محســـوس‌تری صورت می‌گیرد 

و موســـیقی نواحـــی بـــه ســـمت شـــهری‌ شـــدن 
پیـــش مـــی‌رود، اما به هـــر حال پژوهشـــگران و 
متخصصان امر می‌بایســـت به این سؤال پاسخ 
بدهنـــد. ناصح بهرام‌بیگی، پژوهشـــگر و مدرس 

موســـیقی، متولـــد شـــهر بـــوکان اســـت و مدرک 
کارشناسی ارشـــد علوم سیاسی و مدرک سازسازی 

در زمینـــه‌ ســـازهای بـــادی نواحـــی همچـــون 
نرمه‌نـــای، دوزلـــه، سُـــرنا و شمشـــال دارد. 

به بهانـــه رویکرد نســـل جوان موســـیقی 
نواحـــی گفت‌و‌گویـــی با ایشـــان کردیم 

کـــه در ادامـــه می‌خوانید.

گفت و گو

کاوه صادقی‌آزاد
روزنامه نگار

در حوزه تنبور 
وضع موسیقی 

خوب است، 
در نرمه‌نای و 

دف و ضرب 
کردی هم 

اوضاع خوب 
است، اما 
در دیوان 

اوضاع چندان 
خوب نیست. 

علاقه‌مندان 
خیلی 

تحت‌تأثیر 
رپرتوار 

موسیقی ترکیه 
قرار گرفته‌اند 

و نمی‌توانند 
خودشان را 

از آن سیستم 
جدا کنند

یم
سن

: ت
س
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پس مشکل اصلی موسیقی کردستان نبود نوازنده یا ساز نیست.
دقیقـــاً. نوازنده‌های بزرگ زیادی از کردســـتان برخاســـته‌اند. مشـــکل 
اصلـــی این اســـت که ما در دوران‌ گذار فرهنگی هســـتیم. از ســـنت به 
ســـمت شهرنشینی می‌رویم. متأسفانه نســـل جدید هوره، سیاه‌چمانه 
و... نمی‌خواهد. امروز اکثریت طبقه متوســـط کردســـتان نمی‌خواهد 
۳۰ دقیقـــه موســـیقی گـــوش بدهد، نـــه حوصلـــه‌اش را دارد نه بســـتر 

فرهنگی‌اش وجود دارد. شـــیوه زندگی تغییر کرده اســـت.

شما برای این تغییر چه راهکاری می‌بینید؟
بایـــد برنامه‌ریـــزی علمـــی داشـــته باشـــیم. دغدغـــه مـــا ایـــن اســـت 
کـــه موســـیقی را نجات بدهیـــم. ایـــن کار فقط بـــا موســـیقیدان حل 
نمی‌شـــود. نیـــاز بـــه ادیـــب، جامعه‌شـــناس و فیلســـوف دارد. باید به 
لحـــاظ جامعه‌شناســـی کردســـتان را تحلیـــل کننـــد و بعـــد سیســـتم 
آموزشـــی مناسب طراحی شـــود، نه روش سینه ‌به ســـینه. دیگر دوران 
مکتب‌خانـــه‌ای گذشـــته اســـت. نســـل امـــروز بـــا آن روش‌هـــا پیش 
نمی‌رود. به یک سیســـتم عقلی نیاز اســـت که پشـــتوانه علمی، قانونی 

و اقتصادی داشـــته باشـــد. 

برش


