
دورخیز »بتُ« حمید نعمت‌الله برای جشنواره فیلم فجر 
فیلم ســـینمایی »بت« قرار است علاوه 
بـــر اکـــران در جشـــنواره فیلـــم فجر به 
جشـــنواره‌های خارجی هم ارسال شود. 
»بتُ« فیلمی در ژانـــر درام اجتماعی به 
حمیـــد  تهیه‌کنندگـــی  و  نـــی  ا کارگرد
نعمـــت‌الله اســـت. تصویربـــرداری ایـــن 
فیلـــم از اول مهـــر ۱۴۰۳ بـــا فیلمبرداری 
آرمان فیاض و صدابرداری امیر عاشـــق حســـینی آغاز شـــد. گفته می‌شود، فیلم 
»بت« اتمســـفر خاصـــی دارد و تجربـــه‌ای متفاوت در ســـینمای ایران محســـوب 

می‌شود./ ایرنا
 

ج از ایران ساخت فیلم تازه سیاوش اسعدی در خار
ســـیاوش اســـعدی قرار اســـت فیلم جدید خود را به نام »شـــرق وحشی« در خارج 
از ایـــران بســـازد. این فیلم به مدت ۳ ســـاعت اســـت و بـــا حضور بازیگـــران ایرانی 
و خارجی ســـاخته می‌شـــود. آن طور که اســـعدی گفته »شرق وحشـــی« یک فیلم 
نـــوآر و بـــرای یک کمپانـــی اماراتی و محصـــول قطر و کانـــادا اســـت. تهیه‌کنندگی و 
نویســـندگی این کار را خود اســـعدی بر عهده دارد. این فیلم داســـتان یکسری آدم 
تنها اســـت. آدم‌های تـــک افتاده و مهاجری که می‌توانند در هر جغرافیایی زیســـت 

کننـــد و داســـتان آنها برای همـــه آدم‌ها قابل فهم اســـت./ مهر
 

آغاز فیلمبرداری فاز جدید سریال »سلمان فارسی«
 فاز جدید ســـریال »ســـلمان فارســـی« بـــه کارگردانـــی داوود میرباقری در شـــهرک 
ســـینمایی غزالـــی بـــا فیلمبـــرداری بخش‌هـــای منـــزل پدر ســـلمان فارســـی آغاز 
می‌شـــود. یک مـــاه مدت زمان فیلمبـــرداری در این فاز خواهد بـــود و محل اقامت 
بازیگـــران و عوامل نیز در کرج اســـت. در این فصل، هیـــچ بازیگر کودک و نوجوانی 
حضـــور نخواهد داشـــت و قســـمت‌های مربـــوط به خانه پدری ســـلمان فارســـی 
فیلمبرداری می‌شـــود. مجموعه نمایشـــی »سلمان فارســـی« که در سه فصل ایران 
ساســـانی، بیزانس و حجاز صدر اســـام به زندگـــی و زمانه یار ایرانی پیامبر اســـام 

می‌پـــردازد یکـــی از بزرگ‌تریـــن آثار تاریـــخ نمایش ایران به شـــمار می‌آیـــد. / ایرنا
 

بازیگران حامی فلسطین در لیست سیاه پارامونت
 کمپانی فیلمسازی پارامونت یک لیست 
ســـیاه از بازیگرانی که از مردم فلســـطین 
حمایت کرده‌اند تهیه کـــرده و قصد دارد 
بـــا عنـــوان »یهودســـتیز« آنهـــا را بـــه کار 
نگیرد. بـــه نظر می‌رســـد بازیگرانی چون 
خاویـــر بـــاردم، خواکیـــن فینیکـــس، اما 
اســـتون و مارک روفالو در آینده‌ جایی در 
محصولات پارامونت نداشـــته باشـــند. پارامونت تحت مدیریت دیوید الیســـون که 
تـــازه مدیر این مجموعه شـــده، اعلام کرده دیگر در هالیوود بـــه روال معمول عمل 
نمی‌کنـــد و در تـــاش اســـت تـــا چشـــم‌انداز را تغییـــر دهـــد، هرچنـــد تاکنـــون 

آسیب‌هایی نیز از این سیاست جدید خورده است./ مهر 

اخبار  نگاهی به فیلم »لاک‌پشت« که تجربه ای متفاوت 
در سینمای ایران است

قصه ترس، فقدان و جنون

»لاک‌پشـــت« تازه‌تریـــن ســـاخته بهمـــن 
کامیار، یک گام بلند و جســـورانه در مسیر 
فیلمســـازی اوســـت؛ فیلمی که پس از دو 
ســـال توقیف، بالاخـــره روی پـــرده رفته و 
نشان داده هنوز هم می‌توان در سینمای 
ایـــران تجربه‌ای متفـــاوت در مرز واقعیت 
و خیـــال خلق کـــرد. اثری که با جســـارت 
بـــه ســـراغ ژانـــر ســـایکودرام )روان‌درام( 
رفته و بـــا لحظاتـــی از مالیخولیـــا، تعلیق 
و اضطراب روانی، تماشـــاگر را تـــا پایان با 

خود همـــراه می‌کند.
کامیار در ایـــن فیلم فاصله‌ای معنادار را از 
آثار قبلـــی‌اش در ژانر ملـــودرام اجتماعی 
گرفتـــه و بـــه قلمـــرو تـــازه‌ای از روایـــت 
روان‌شناسانه قدم گذاشـــته است. او که 
فیلمنامه‌نویس، کارگـــردان و تهیه‌کننده 
»لاک‌پشت« اســـت، تلاش کرده در قالب 
داســـتانی ظاهراً ســـاده، نگاهـــی درونی و 
ذهنی بـــه روان متلاطـــم انســـان معاصر 
داشـــته باشـــد؛ انســـانی که میان گذشته 
و حال، عشـــق و انتقام و حقیقت و توهم 

در نوســـان است.
بـــازی  )بـــا  وز  پیـــر معرفـــی  بـــا  فیلـــم 
درخشـــان فرهاد اصلانی( آغاز می‌شـــود؛ 
روان‌پزشکی که مطبش مشتری چندانی 
نـــدارد و از همـــان ابتـــدا نشـــانه‌هایی از 
خلأ درونـــی و زخم‌هـــای روانی او آشـــکار 
اســـت. جلســـه مشـــاوره‌اش بـــا بیماری 
از  یکـــی  را نمی‌بینیـــم،  کـــه چهـــره‌اش 
هوشـــمندانه‌ترین صحنه‌هـــای آغازیـــن 
فیلم اســـت؛ جایـــی که مفهـــوم فقدان، 
همچون ســـایه‌ای بر تمام فیلم ســـنگینی 

می‌کنـــد.
کامیـــار در ادامه، با طراحی هوشـــمندانه 
بـــه  را  تماشـــاگر  و دیالوگ‌هـــا،  فضاهـــا 

دنیایـــی می‌بـــرد کـــه در آن مـــرز میـــان 
حقیقت و وهم به عمد مخدوش اســـت. 
میهمانی شـــبانه در خانه پیروز و همســـر 
جوانـــش گیتـــی )نازنیـــن بیاتـــی( نقطـــه‌ 
اتصـــال زندگـــی روزمـــره به جهـــان ذهنی 
و فروپاشـــیده‌ قهرمـــان اســـت؛ جایی که 
با مـــرگ ناگهانی عموی گیتی و بازگشـــت 
شـــایان )صابر ابر(، پسرعموی او از خارج، 
زنجیـــره‌ای از تنش‌هـــا و رازهای گذشـــته 

آغاز می‌شـــود.
در نیمـــه میانـــی فیلـــم، تم‌های »شـــک« 
و »انتقـــام« بـــه تدریـــج جـــای خـــود را در 
فیلمنامـــه باز می‌کننـــد. پیروز، بـــا روانی 
آشـــفته و ذهنـــی پـــر از ســـؤال، از یـــک 
متخصـــص در درمـــان ذهـــن به انســـانی 
درمانـــده و شـــکاک بدل می‌شـــود. تقابل 
او با شـــایان، نه‌تنها در ســـطح درام، بلکه 
در لایه‌هـــای عمیق‌تـــر ذهنـــی نیـــز جاری 
اســـت؛ دو نیمه از یک ذهـــن بیمار که در 
تلاش برای تسویه حســـاب با گذشته‌اند. 
ســـکانس طولانـــی گفت‌وگـــوی شـــبانه 
پیروز و شـــایان از نقاط اوج فیلم اســـت؛ 
گفت‌وگویـــی کـــه میان عقـــل و جنون در 
نوسان اســـت و تماشـــاگر را درگیر دنیای 

پراضطـــراب قهرمانـــان می‌کند.
در زمینه شـــخصیت‌پردازی، »لاک‌پشت« 
خیـــر  ا ثـــار  آ ز  ا ی  بســـیار بـــه  نســـبت 
ســـینمای ایـــران، قدمـــی جلوتر اســـت. 
شـــخصیت‌های اصلی و مکمـــل، هرچند 
کم‌تعدادنـــد، امـــا وجـــوه درونـــی متنوع 
و چندلایـــه دارند. پیـــروز، گیتی، شـــایان 
و مـــادر گیتی )بـــا بـــازی چشـــمگیر آزیتا 
حاجیـــان( هیچ‌کدام تیپ نیســـتند و هر 
یـــک، رازهـــا و انگیزه‌هایـــی دارنـــد که به 
تدریـــج در طـــول فیلم آشـــکار می‌شـــود. 
رابطه پیـــروز و گیتی با فاصله ســـنی زیاد، 
درامـــی پنهان از عشـــق و ســـلطه را یادآور 
می‌شـــود کـــه یکـــی از عناصر کلیـــدی در 

تعارض‌هـــای فیلم اســـت.
دیالوگ‌هـــا بویژه در صحنه‌هـــای دونفره، 
دقیـــق و کاربردی‌انـــد و از شـــعارزدگی به 
دور مانده‌انـــد. یکـــی از جمـــات ماندگار 

فیلـــم- »چـــون لاک‌پشـــت‌ها نمی‌تونـــن 
از دســـتمون فـــرار کنـــن، پس از دســـت 
دادنشون نمی‌ترســـیم« - به‌خوبی جهان 
اســـتعاری فیلم را خلاصه می‌کند؛ جهان 
انســـان‌هایی گرفتـــار در تـــرس فقدان و 

میـــل کنترل.
بهمن کامیار در این فیلم نشـــان داده که 
با درک مناســـبی از زبـــان تصویر و تمپوی 
درونـــی صحنه‌هـــا به ســـینمای پخته‌تری 
رســـیده اســـت. او در خلـــق فضاهـــای 
مالیخولیایـــی، بویـــژه در میزانســـن‌های 
شـــبانه، یـــادآور ســـینمای دیویـــد لینـــچ 
اســـت؛ جهانـــی معلـــق میـــان کابوس و 
بیـــداری. نورپردازی‌های ســـرد، دکورهای 
بســـته و موســـیقی پرتنـــش فیلـــم نیز در 
خدمـــت همیـــن فضاســـت و بـــه ایجـــاد 
حـــس روان‌پریشـــی در تماشـــاگر کمک 

می‌کنـــد.
انتخـــاب فرهاد اصلانی بـــرای نقش پیروز 
یکـــی از برگ‌هـــای برنـــده فیلـــم اســـت. 
اصلانی، بـــا بـــازی ظریف و درونـــی خود، 
توانســـته آشـــفتگی ذهنـــی و اضطـــراب 
فروخورده شـــخصیت را به‌درستی منتقل 
کنـــد. صابـــر ابـــر نیـــز در نقـــش شـــایان 
حضوری مؤثـــر دارد و توانســـته مرز میان 
جنـــون و سرخوشـــی را دقیـــق بـــه تصویر 
بـــا اصلانـــی،  او  بـــازی  بکشـــد. شـــیمی 
بویژه در ســـکانس‌های دونفـــره، از نقاط 
درخشـــان فیلم اســـت. نازنیـــن بیاتی نیز 
برخـــاف ظاهـــر آرام گیتـــی، کاراکتـــرش 
چهـــره‌ای پرتناقض از زنـــی وامانده میان 
تـــرس ارائـــه می‌دهـــد کـــه در  عشـــق و 

مجمـــوع قابل‌قبـــول اســـت.
لاک‌پشـــت را می‌توان یکـــی از تجربه‌های 
جســـورانه و متفـــاوت ســـال‌های اخیـــر 
ســـینمای ایـــران دانســـت؛ فیلمـــی که در 
میانه رکـــود ژانـــری و تکـــرار مضمونی، با 
اتکا به درامـــی روان‌شناســـانه، فضایی نو 
می‌آفرینـــد. هرچند ضعف‌هایـــی در ریتم 
نهایـــی و پایان‌بندی آن مشـــهود اســـت، 
اما ســـاختار منســـجم، کارگردانـــی دقیق 
و بازی‌هـــای درخشـــان، باعث شـــده این 

»لاک‌پشت« 
نه فقط فیلمی 
درباره فقدان، 

بلکه روایتی 
درباره ترس از 

دست دادن 
خود است؛ 

تجربه‌ای 
سینمایی که 

نشان می‌دهد 
هنوز هم 

در سینمای 
ایران، امکان 

خلق درامی 
اندیشمندانه 

و پرکشش 
وجود دارد
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فرهنگی

»لاک‌پشت« از حیث ساختار روایی و ریتم، فیلمی منسجم و حساب‌شده 
اســـت. کامیار با دقت، گره‌افکنی و گره‌گشـــایی را پیش می‌برد و در حفظ 
تعلیـــق تا پیش از پرده ســـوم موفق عمل می‌کند. البتـــه در بخش پایانی، 
ریتم فیلم شـــتاب‌زده می‌شـــود و گره نهایی را با نوعی ســـرهم‌بندی همراه 

می‌کند؛ نکته‌ای که از تأثیرگذاری نهایی اثر کاســـته است.

برش

اثر چند پله بالاتر از بســـیاری از فیلم‌های 
ســـال قرار گیرد.

کامیـــار بـــا »لاک‌پشـــت« ثابـــت می‌کنـــد 
از چهارچوب‌هـــای ملـــودرام  می‌توانـــد 
اجتماعـــی فاصلـــه بگیـــرد و بـــه قلمـــرو 
پیچیده‌تـــری از ذهن انســـان وارد شـــود. 
او در ایـــن فیلم، با تکیه بر روان‌شناســـی 
عناصـــر  از  بهره‌گیـــری  و  شـــخصیت‌ها 

تعلیـــق، روایتی چندوجهی خلق کرده که 
تماشـــاگر را تا پایان درگیر می‌کند. شـــاید 
بتوان گفت »لاک‌پشـــت« نه فقط فیلمی 
درباره فقـــدان، بلکه روایتـــی درباره ترس 
از دســـت دادن خـــود اســـت؛ تجربـــه‌ای 
ســـینمایی که نشـــان می‌دهـــد هنوز هم 
در ســـینمای ایـــران، امکان خلـــق درامی 

اندیشـــمندانه و پرکشـــش وجود دارد.

شتاب‌زده اما منسجم

نقد

علی نعیمی
منتقد سینما


