
 روایتی بی سابقه از زندگی
و آثار مارتین اسکورسیزی

 بازگشت وحید تاج
با ارکستر سمفونیک تهران

جنگ 12 روزه جلوی دوربین 
محمدحسین مهدویان

با  پلاس  تی وی  اپل  آنلاین  نمایش  سامانه 
انتشار اولین کلیپ از مجموعه مستند »آقای 
اسکورسیزی« اعلام کرد این اثر پنج قسمتی به 
کارگردانی ربکا میلر از ۱۷ اکتبر پخش می شود. 
مستقیم  گفت و گوهای  پایه  بر  مجموعه  این 
با اسکورسیزی، دوستان، خانواده و همکاران 
رابرت  جمله  از  است؛  گرفته  شکل  خلاقش 
دنیرو، دنیل دی-لوئیس، لئوناردو دی کاپریو، میک 
جَگر، رابی رابرتسون، تلما شون میکر، استیون 
اسپیلبرگ، شارون استون، جودی فاستر، پل 
شریدر، مارگو رابی، کیت بلانشت، جی کاکس و 
رودریگو پریتو، به همراه فرزندانش، همسرش هلن 
موریس و دوستان صمیمی دوران کودکی او./ ایسنا

 فیلم »ماجرای نیمه شـــب« بـــه کارگردانی 
محمدحســـین مهدویـــان کـــه بـــه جنگ 
۱۲ روزه می پـــردازد شـــامگاه ۲۰ مـــرداد بـــا 
ســـکانس های بیرونی در خیابان یوســـف 
آبـــاد تهـــران کلیـــد خـــورد. این فیلـــم قرار 
اســـت بـــه جنـــگ ۱۲ روزه و حملـــه رژیـــم 
صهیونیســـتی به تهران بپردازد. فیلمنامه 
این فیلم ســـینمایی را مهدی یزدانی خرم 
و اعظـــم بهـــروز بـــه نـــگارش درآورده اند. 
»ماجـــرای نیمه شـــب« به تهیـــه کنندگی 
حبیب والی نژاد ســـاخته می شـــود و هنوز 
اســـمی از بازیگـــران و دیگـــر عوامل فیلم 

منتشـــر نشده اســـت./ مهر

ارکستر سمفونیک تهران در تازه ترین برنامه خود، 
اوراتوریوی »نامیرا« را با رهبری نصیر حیدریان 
و آهنگسازی بهزاد عبدی در تالار وحدت اجرا 
می کند. در این اجرا هنرمندان برجسته ای چون 
وحید تاج، حسین علیشاپور، مجتبی عسگری، 
هادی فیض آبادی، محمود صالحی، بهناز نادری، 
به  زرآبادی پور  محسن  و  میرزاییان  حسین 
هنرنمایی می پردازند. »نامیرا« اجرایی باشکوه که 
به روایت موسیقایی حماسه کربلا و روح آزادگی 
با بهره گیری از قالب اوراتوریو و ارکستراسیون 
برای ارکستر بزرگ، گروه کر و گروه خوانندگان، 
به روایت موسیقایی آزادگی و جاودانگی عاشورا 

می پردازد/ بنیاد رودکی

راهیان کربلا را بنگر و به یاد آر ورق پاره های تقویم تاریخ را

نقل قول

راهیـــان کربـــلا را بنگر. آنان خوب دریافته اند که زندگی به خون وابســـته اســـت 
و پیکـــر تاریخ، بی خـــون خدا )ثار الله( مرده ای بیش نیســـت و ســـر مبارک امام 
شـــهید بر فـــراز نی، رمزی اســـت بین خـــدا و عشـــاق، یعنی که این اســـت بهای 

دیدار.
قرن هاســـت کـــه فریاد »هل مـــن ناصر« سیدالشـــهدا)ع( پهنه زمـــان را پیموده 
اســـت و چون نفحات حیات بخش روح القـــدس بر هر زمین مرده ای 
که گذشته اســـت آن را به حیات عشق بارور ســـاخته و اینچنین، 
همـــه  تاریخ تـــو گویی روزی بیش نیســـت و آن روز عاشوراســـت. 
راهیـــان کربـــلا را بنگر و به یـــاد آر ورق پاره های تقویـــم تاریخ را که 
می گوید هزار و ســـیصد و چهل و پنج ســـال اســـت که از عاشورا 
می گـــذرد و تـــو از خـــود می پرســـی: پـــس این همه شـــور 
و اشـــتیاق و این همـــه شـــتاب در این راهیان شـــیدایی 

کربلا از چیست؟
شهید سید مرتضی آوینی

گاهی به آسمان نگاه کننگاره

طراح: الیور پولاکس

این دومین باری است که تئاتر »گلن گری گلن راس« در ایران به روی 
صحنه می رود؛ این بار به تهیه کنندگی سجاد افشاریان و کارگردانی فرید 
رحمتی. نمایشنامه ای نوشته دیوید مَمِت که در سال ۱۹۸۴ جایزه پولیتزر 
را نصیب خود کرد. داستان این نمایشنامه دو روز از زندگی چهار کارمند 
معاملات املاک در شیکاگو و شرح بی اخلاقی هایی است که آنها در این 
شغل مرتکب می شوند. نمایشنامه ای که در واقع نمایشی از زیست-جهان 
سوداگرانه جامعه امروز ما هم هست که چرتکه انداختن برای جلو بودن 
از همه، آدم ها را در شمایل یک چریک اقتصادی به نبرد با دیگری سوق 
داده  است. روایتی از زیست طبقه متوسط که اخلاق را به تجارت می بازند و 
اینکه چطور در دنیایی که به پول و سرمایه سلطه دارد، غیر اخلاقی زیستن، 
مشروعیت می یابد. طبقه متوسطی که ذیل ظهور ارزش های نوکیسگی از جیب دیگری برای خود 
کیسه می دوزد و در پس این کیسه دوزی، کینه توزی ، دروغ ، نیرنگ و فریب نه زوال که زرنگی 
تلقی می شود. گویی سودای سود، شرافت را نشانه می گیرد و یگانه راه زیستن برُندگی و برَندگی 
در زندگی است و بس.گرچه نمایشنامه »گلن گری گلن راس« قصه ای از دهه هشتاد آمریکاست 
اما انگار قصه، قصه تاریخ امروز است که می توان نسبتی جغرافیایی با آن پیدا کرد. تصویری از 
جهان مادی زده که آدم ها برای درآمد بیشتر، دخل یکدیگر را می آورند تا دخلشان به خرجشان 
بخورد. دل هایی که پشت دلال بازی ها، هیچ شمایلی از انسانیت را دلالت نمی کنند و تنها یک 
چیز مهم است؛ اول بودن و برنده شدن، حتی اگر بهای این برندگی، بریدن نان و نفس هم 
باشد. با این همه هر چه حرص می زنند، آرامش کمتر نصیبشان می شود و بیشتر در اضطراب های 
وجودی خود استقرار می یابند. گویی آنها در قفسی از طلا زندانی اند. روما یکی از شخصیت های 
نمایشنامه در جایی می گوید:» اخلاقیات طبقه متوسط گیجت می کنه؟ مرده شور اخلاقیاتو 
ببرن، اصلاً بهش فکر نکن. زندگی ما چیه؟ زندگی ما اینه که یا داریم به گذشته نگاه می کنیم یا 
نگران آینده ایم، این زندگی ماست. پس زمان حال چی؟« دیویت مامت این نمایشنامه را هجو 
هژمونی سرمایه داری نوشته که فروشندگان زمین را به دروغ ، دزدی و کلاهبرداری وا می دارد. 
اما وقتی آن را به جامعه امروز گره می زنم به این نتیجه می رسم که انگار نه لزوماً سودای سود 
بیشتر و ارتقای طبقاتی که تلاش برای حفظ بقاست که اخلاق را به محاق برده و به نظر می رسد 
غ از بازی های رئالیستی و رگه هایی از طنز  حریص شدن بیشتر حاصل هراس از آینده است. فار
بویژه طنازی کلامی که این تئاتر را تماشایی می کند، از حیث مضمونی نیز اثری قابل تأمل است. 

نمایشی درباره حال آدم ها است وقتی همه چیز برای کسب درآمد بیشتر فدا می شود.

نگاهی به تئاتر»گلن گری گلن راس«

باختن زندگی پای برندگی

نقد تئاتر

مضامین آثار 
فرشچیان 

غالباً برگرفته از 
شعر، اساطیر، 

متون عرفانی و 
شاهنامه بود. اما 

او در بازنمایی 
این مضامین 
به ندرت تابع 
روایت خطی 

بود. تصاویر او 
بیشتر حالتی 

متراکم و موزون 
دارند که روایات 

چندصدایی را در 
یک قاب تلفیق 

می کنند

محمود فرشچیان )۴ بهمن ۱۳۰۸ ـ ۱۸ 
مـــرداد ۱۴۰۴( از مهم ترین چهره های 
هنـــر نگارگری و نقاشـــی معاصر ایران 
بـــود که ســـنت مینیاتـــور ایرانـــی را با 
نگاهی مـــدرن و فرم محـــور بازخوانی 
کـــرد. او نـــه تنهـــا بـــه بازتولیـــد زبان 
بصری گذشته بســـنده نکرد، بلکه با 
ایجاد پیوندهای فرامتنی میان سنت 
نگارگری، نقاشـــی کلاســـیک غربی و 
تجربه بصـــری معاصر، نوعی »نوگرایی 
نگارگری« پدید آورد که خود او گاه آن 
را »فراطبیعت گرایی« نامیده اســـت. 
این جایـــگاه باعث شـــده آثـــارش در 
موزه هـــا و نمایشـــگاه های بین المللی 
نمایـــش داده و مـــورد مطالعـــه قـــرار 

. گیرند
 

بستر تاریخی ـ فرهنگی و 
شکل گیری زبان بصری

بـــرای فهم دقیق آثار فرشـــچیان باید 
بـــه دو ســـطح متمایـــز ولـــی مرتبـــط 
بســـتر ســـنتی  اول،  توجـــه کنیـــم: 
نگارگـــری و معمـــاری اصفهـــان کـــه 
زیســـتگاه هنری او بوده است؛ و دوم، 
تجربه هـــای مدرنـــی کـــه در جریـــان 
سفرهای او و آشـــنایی با نقاشی های 
غربـــی بـــر زبـــان هنـــری اش تأثیـــر 

گذاشـــته اند.
 فرشـــچیان در خانـــواده ای اهل هنر 
چشـــم به جهان گشود و آموزش های 
مقدماتـــی را نـــزد اســـتادان نگارگری 
اصفهان دیـــد؛ پـــس از آن مطالعات 
او بـــه اروپـــا و آشـــنایی با شـــگردها و 
پرسپکتیوهای دیگر گسترش یافت. 
یخـــی  ر تا خـــطّ  و  د یـــن  ا کیـــب  تر
)ســـنتی و مـــدرن( پایه زبـــان بصری 

بـــود. شـــده  او  منحصربه فـــرد 
از منظـــر مطالعـــات فرهنگـــی، ایـــن 
ز  ا خوانشـــی  می تـــوان  را  ترکیـــب 
 » نـــی جها و  مـــی  بو لکتیـــک  یا د «
دانست: فرشـــچیان همزمان حامل 
میـــراث نمادیـــن ایرانـــی و متناظر با 
گفتمان هـــای بصری جهانی اســـت.
 آثـــار او نـــه صرفـــاً بازتابـــی از یـــک 
تلاشـــی  بلکـــه  هنـــری  ملی گرایـــی 
برای هویت یابـــی یا به عبـــارت دیگر 
برســـاختن جایگاهـــی بـــرای هویـــت 
هنـــری ایرانـــی در عرصـــه جهانی اند.

 
فرم، ماده و تکنیک: بازخوانی 

مینیاتور
در مواجهـــه اول بـــا آثار فرشـــچیان، 
چشـــمگیرترین ویژگی هـــا عبارتنـــد 
از: رنگ هـــای زنـــده و تنـــد، حرکـــت 
پیچیده خطوط، تلفیـــق فضاهای باز 

و متراکـــم و کاربـــرد گســـترده خطوط 
منحنی که حس »حرکـــت درونی« را 

می کند.  تقویـــت 
کـــه  کلاســـیک  مینیاتـــور  برخـــلاف 
به جهـــت تأکیـــد بـــر ســـطح پردازی 
ســـاختار  دارای  نمادهـــا  تراکـــم  و 
تقریبـــاً مســـطح اســـت، فرشـــچیان 
بـــا اســـتفاده از ســـایه ورزی های نرم، 
پرســـپکتیو تدریجـــی و لبه های محو، 
گســـتره تـُــن و حجـــم را وارد مینیاتور 
کـــرد. ایـــن حرکـــت فرماتیـــو نوعـــی 
»پویایـــی بصری« به تصاویر بخشـــید. 
پژوهش هـــای نظری نیز کوشـــیده اند 
مبانـــی نظـــری و عملـــی این ســـبک 
را  فرشـــچیان  و  کننـــد  تحلیـــل  را 
به منزله نـــوآوری در ترکیـــب مینیاتور 
و زبان هـــای تصویـــری مـــدرن معرفی 

. کنند
از منظر مطالعـــات فرهنگی می توان 
ایـــن تحـــول تکنیکـــی را بـــه  مثابـــه 
»فرآینـــد انقـــلاب معنایـــی« تحلیـــل 
کـــرد: فرشـــچیان نه تنها شـــکل های 
کلاســـیک را حفظ کـــرد، بلکه معناها 
و امتیـــازات فرهنگـــی همـــراه بـــا آن 
و  کشـــید  پرســـش  بـــه  را  شـــکل ها 
بازتعریـــف کـــرد؛ برای نمونـــه، تبدیل 
نمادهای ســـنتی به نشـــانه هایی که 
امـــکان قرائت های متعـــدد و جهانی 

. رند ا د
 

مضامین، روایت و بینامتنی شدن
غالبـــاً  فرشـــچیان  ثـــار  آ مضامیـــن 
برگرفتـــه از شـــعر، اســـاطیر، متـــون 
عرفانـــی و شـــاهنامه بـــود. امـــا او در 
بازنمایی ایـــن مضامین به ندرت تابع 

روایـــت خطـــی بود. 
تصاویـــر او بیشـــتر حالتـــی متراکـــم و 
موزون دارند کـــه روایات چندصدایی 
را در یـــک قـــاب تلفیـــق می کننـــد: 
صحنه هـــا گاه همزمان چنـــد رخداد، 
مونولوگ هـــای  و  عاطفـــی  حـــالات 
درونـــی را همزمـــان ارائـــه می دهند. 
ایـــن نـــوع ترکیـــب روایـــت، بیننده 
ل  فعـــا نشـــی  ا خو بـــه  ا  ر صـــر  معا
فرامی خواند؛ خوانشـــی که می تواند 
میـــان ســـنت متن محـــور و فرهنگ 

بصـــری مـــدرن پـــل بزند.
ایـــن  از دیـــد مطالعـــات فرهنگـــی، 
»بینامتنیت« نشان دهنده چرخشی 
فراتـــر از بازســـازی تاریخـــی اســـت: 
فرشـــچیان با آوردن متون شـــعری و 
اســـطوره ای به فضای بصـــری معاصر، 
موقعیتـــی دیالکتیکی ایجـــاد می کند 
کـــه مخاطـــب را وادار بـــه بازتأمل در 
معناهـــای فرهنگـــی و تاریخـــی ایـــن 

می ســـازد. متون 
 

شعر، اسطوره و تاریخ
محمـــود  ر  ثـــا آ متنـــی  بینا تحلیـــل 
کـــه  هـــد  می د ن  نشـــا ن  فرشـــچیا
او رابطـــه ای چندلایـــه  نقاشـــی های 

خوانش فرهنگی آثار استاد »محمود فرشچیان«

نوگرایی در نگارگری ایرانی
یادداشت

علیرضا پیروزان

نویسنده و منتقد ادبی

اســـطوره های  و  فارســـی  شـــعر  بـــا 
ایرانـــی و آیینی دارند. این نســـبت ها 
دیـــد:  ســـطح  ســـه  در  می تـــوان  را 
اقتبـــاس مســـتقیم از متـــون )مانند 
صحنه هـــای شـــاهنامه یـــا عاشـــورا(، 
بازنمایـــی تمثیلی مفاهیم شـــعری و 
عرفانی )عشق، فنا، وصال( و ترکیب 
خلاقانـــه عناصر متنـــی متفاوت برای 

تولیـــد معنـــای تازه. 
فرشـــچیان بـــا بهره گیـــری از ســـنت 
ن  چـــو یی  ها د شـــگر  ، ر تـــو مینیا
قـــاب،  یـــک  در  چندروایت نمایـــی 
نمادســـازی بصـــری )گل، پـــرواز، نور( 
و لایه گـــذاری مکانـــی ـ زمانـــی را بـــه 
کار می گیـــرد تـــا تجربـــه شـــاعرانه و 
اســـطوره ها را به زبان تصویـــر ترجمه 

. کند
نـــه صرفـــاً  ایـــن »ترجمـــه بصـــری« 
بازگویـــی روایـــت، بلکـــه بازآفرینـــی 
در  اســـت.  متـــن  جوهـــر  و  حـــس 
آثـــار حماســـی، مفاهیم سرنوشـــت 
و قهرمانـــی بـــا بیانـــی متافیزیکـــی و 
معاصـــر بازخوانی می شـــوند؛ و در آثار 
عرفانی، چندمعنایی غـــزل در قالب 
تصویـــر چندلایـــه تجســـم می یابد. با 
ایـــن حـــال، آثـــار او در تنـــش میـــان 
حفظ ســـنت نمادین و پاسخگویی به 
مخاطب جهانی قرار دارند؛ وضعیتی 
که هـــم می تواند به احیـــای فرهنگی 
بینجامد و هم خطـــر تقلیل معناها را 

در بـــازار و مـــوزه ایجـــاد کند. 
ایـــن پیونـــد میـــان متـــن و تصویـــر، 
فرشـــچیان را به هنرمنـــدی بدل کرد 
که هم حافـــظ میراث بصـــری ـ ادبی 
ایران اســـت و هم مفســـر معاصر آن.

 نماد، جنسیت و بدن
یکی از جنبه هـــای کمتر مورد مطالعه 
امـــا مهـــم در آثـــار فرشـــچیان، نحوه 
بازنمایـــی بـــدن و جنســـیت اســـت. 
زنـــان و مـــردان در تابلوهایش اغلب 
در حالت هـــای آیه گون، شـــناور یا در 
حـــال ادغام بـــا عناصـــر طبیعت اند؛ 
بدنی کـــه گاه نمادیـــن و نمادین تر از 
هویت زیســـتی خود به نظر می رســـد. 
ایـــن نحـــوه نمایشـــگری می توانـــد از 
منظـــر مطالعـــات فرهنگـــی به عنوان 
جنســـیتی  ی  نقش هـــا یســـی  زنو با
ســـنتی خوانده شـــود: بدنی که سنتاً 
در مینیاتور ایرانی از مرکزیت معنایی 
برخوردار بـــود و نیز چیـــره یا نمادین 
بـــود، در آثـــار فرشـــچیان بـــه عاملی 
تأثیرگـــذار در زبـــان بصـــری و مرکـــز 

احســـاس بدل می شـــود.
همچنیـــن بایـــد بـــه نقش »عشـــق« 
و »شـــور عرفانـــی« در بازنمایـــی بدن 
اشـــاره کرد؛ امری که پیونـــد نزدیکی 
شـــعر  و  صوفیانـــه  ی  ســـنت ها بـــا 
عاشقانه فارســـی دارد و فرشچیان آن 
را بـــا زبانـــی تصویرســـازی می کند که 
بـــرای مخاطـــب معاصر نیـــز جذاب و 

دســـترس پذیر اســـت.
 

نمایشگاه، موزه و مدرنیته 
فرهنگی

موزه محمود فرشچیان )در مجموعه 
ســـعدآباد تهـــران( و نمایشـــگاه های 
تثبیـــت  بـــه  لمللـــی  بین ا د  متعـــد
موقعیـــت او در گفتمان هنری کمک 
کرده اند؛ ایـــن امر نه تنها شناســـایی 
او در ســـطح ملـــی را تقویـــت کـــرد، 

بلکـــه امـــکان گفت و گوی آثـــارش را 
بـــا مخاطبیـــن بین المللـــی فراهـــم 
ســـاخت. چنیـــن  برداشـــتی از آثـــار، 
به مثابـــه »تجاری شـــدن نمادهـــا« و 
ورود هنـــر نگارگری به بازار جهانی نیز 
قابل تحلیل اســـت: آثار فرشـــچیان 
هـــم به عنـــوان میـــراث فرهنگـــی و 
هـــم به عنـــوان کالایی فرهنگ ســـاز و 
تجـــاری عرضـــه شـــده اند.این روند، 
می توانـــد همخوانی دوگانـــه ای تولید 
کنـــد: از یـــک ســـو توانایـــی معرفی و 
حفاظت از ســـنت را افزایش می دهد 
و از ســـوی دیگـــر خطر پوپولیســـتی  
شـــدن یا خنثی  شـــدن معانی نهفته 
در متن های ســـنتی را به  دنبال دارد.

 
خوانش انتقادی: ستایش سنت 

و بازتولید ایده آل ها
نقدهـــای بعضـــاً مطرح  شـــده درباره 
آثار فرشـــچیان بر این نکته انگشـــت 
می گذارنـــد که آثار او گاهـــی تمایلاتی 
زیبایی ســـازی  و  ایده آل ســـازی  بـــه 
اســـت  کـــه ممکـــن  مطلـــق دارنـــد 
آرایش هـــای تاریخـــی و واقعیت های 
اجتماعی ـ سیاســـی را از بطن روایت 
حـــذف یـــا کمرنـــگ کننـــد. از منظر 
مطالعات فرهنگی، هنر قابل فروش 
و محبوب ملی مانند آثار فرشـــچیان 
می توانـــد همزمـــان بـــه ابـــزاری برای 
تقویت هویت جمعـــی و هم به ابزاری 
برای بازتولید روایت های رســـمی بدل 
شود. بنابراین، یک خوانش انتقادی 
بایـــد هم بـــه قـــدرت نمادیـــن آثار و 
هم به مناســـبات تولیـــد و عرضه آنها 

)موزه، بـــازار، رســـانه( توجه کند.
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»ایران«  را در صفحه های مجازی دنبال کنید

رضا صائمی

دبیر گروه 
فرهنگی

در مجمـــوع، می تـــوان گفت فرشـــچیان نقـــش تعیین کننـــده ای در زنـــده نگه داشـــتن و نوآورانه کردن 
مینیاتور ایرانی داشـــته اســـت. او بـــا افزایش دامنه تصاویـــر مینیاتوری و متنوع ســـازی زبـــان بصری آن، 
راه را بـــرای نســـل های بعـــدی باز کرده اســـت تا مینیاتـــور را نه فقط به  مثابـــه بازمانـــده ای تاریخی، بلکه 
به منزلـــه زبانـــی زنده و قابل توســـعه در عرصـــه هنرهای معاصر ببیننـــد. پژوهش های اخیـــر و مطالعات 
دانشـــگاهی نیز به تدریج مبانی نظری تغییرات او را کاویده و مستندســـازی کرده اند. خوانش آثار محمود 
فرشـــچیان از منظر فرهنگی نشـــان می دهد هنـــر او تقاطعی از حافظـــه آیینی و تاریخـــی، تجربه مدرن و 

الزامات بازار و موزه داری اســـت. این ســـه رکن ســـاختار معنـــا در آثار او را شـــکل می دهند.

سهم فرشچیان در بازتعریف مینیاتور و چشم انداز آینده

ـــرش بـ

نگارگر  عصر عاشورا بر دیوارنگاره میدان ولی عصر

عکس نوشت

تصویـــر اســـتاد محمـــود فرشـــچیان بر 
دیوارنـــگاره میـــدان ولی عصـــر، یکـــی از 
متفاوت ترین تصاویری اســـت که بر این 
دیوارنگاره شـــهری ثبت شـــده است که 
این دیوارنگاره تثبت تصویر کســـی است 
کـــه یک عمر بر تابلوهای ســـفید، نقش 
عشـــق زده و با دســـت های توانمندش، 
هنـــر و معنویـــت را به هم پیونـــد داده تا 

زیبایـــی را ماندگار کند. 
بی شـــک مهم تریـــن اثـــر به جـــا مانده 

از او، تابلـــوی »عصر عاشـــورا« اســـت که 
تصویری حیرت انگیز و اثرگذار از دشت 
نینـــوا را در تاریـــخ و حافظـــه تصویـــری 
مـــردم ما حـــک کرده اســـت. حـــالا در 
روزهای اربعین، دیوارنـــگاره ای از خود او 
با عنوان »روضه خوان عصر عاشـــورا« در 
میدان ولی عصر نقش بســـته اســـت که 
بر آن نوشـــته: »پناه حیـــدر و آغوش باز 
و ضامـــن آهو...گوارای وجـــودت روضه 

خوان عصر عاشـــورا«
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