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فرهنگی
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روی خط خبر

 اجرای »زریر« برای کودکان زائر اربعین
وسکی  عر نمایش 
بـــه   » یـــر ر ز «
امیـــر  کارگردانـــی 
س  ی عبا مشـــهد
یـــت  حما بـــا 
ی  ن هـــا نو کا
هنـــری  فرهنگـــی 
مســـاجد سراســـر 
کشـــور، در مســـیر 

پیـــاده روی نجف تـــا کربلا و در یکـــی از موکب هـــای بین المللی اجرا 
 . شـــد هـــد  ا خو

این نمایش در قالب برنامه ای کمپینـــی و با محوریت اجرای هنری، 
فعالیت های خلاقانه و تعامل مســـتقیم با کـــودکان، همزمان با ایام 
اربعین در مســـیر پیاده روی نجـــف تا کربلا و در یکـــی از موکب های 

بین المللی اجرا خواهد شـــد.

 اجـــرای نمایـــش به زبان فارســـی طراحی شـــده و نســـخه عربی آن 
نیـــز در حال آماده ســـازی اســـت تـــا در صورت نیـــاز، به صـــورت دو 

زبانه اجرا شـــود. 

»زریر« بخشـــی از رویکرد جدید کانون های مســـاجد کشور در حوزه 
فرهنـــگ و هنر بـــا نـــگاه بین المللـــی، اســـتمرار فعالیت و توســـعه 

مخاطب کودک و نوجوان اســـت./ ایســـنا

 

»برد پیت« رکورد خودش را شکست
بـــا  پیـــت  د  بـــر
فیلـــم »اف یـــک« 
یـــن  گ تر ر بز بـــه 
موفقیـــت گیشـــه 
ن  ا ور د همـــه  ر  د
د  خـــو ی  حرفـــه ا
دست یافته و این 
در حالی است که 
آمـــار فـــروش این 

اســـت. افزایـــش  حـــال  در  همچنـــان  فیلـــم 

 »اف یک« که یک درام مســـابقه ای در زمینه مسابقات اتومبیل رانی 
اســـت، تاکنون ۵۴۵.۶ میلیون دلار در سراسر جهان فروش داشته 
و از فیلـــم رکـــورددار قبلـــی بـــرد پیتی یعنـــی »جنگ جهانـــی زد« که 
ســـال ۲۰۱۳ با ۵۴۰ میلیون دلار فروش به دســـت آمده بود، پیشـــی 

است. گرفته 

گزارش های صنعت ســـینما نشـــان می دهد، »F۱« به فروش جهانی 
۶۰۰ میلیـــون دلاری می رســـد بویژه که اکران مجـــدد آیمکس آن قرار 

است از ۸ آگوســـت انجام شود./ مهر

 

 »دوچرخه و کودکان غزه«
 به موزه فلسطین رسید

و  وچرخـــه  د « یشـــگاه  نما
کـــودکان غـــزه« بـــه همراه 
پرفورمنـــس »نبـــض زندگی 
کـــودکان غـــزه«، سه شـــنبه 
۱۴ مرداد در مـــوزه هنرهای 
معاصـــر فلســـطین افتتاح 

می شـــود. 

و  وچرخـــه  د « یشـــگاه  نما
کودکان غزه«، یـــک رویداد 
ســـت  ا عـــی  جتما ا - ی هنر
کـــه به بیـــان احساســـات و 
در  کـــودکان  چالش هـــای 

غـــزه می پـــردازد.

این نمایشـــگاه شـــامل ۲۱ اثر حجمی از جواد اکبرزاده، هنرمند حوزه 
هنرهـــای تجسمی اســـت کـــه تاکنـــون در نمایشـــگاه های انفرادی و 
گروهـــی در ایران و خارج از کشـــور حضور داشـــته و افتخاراتی نیز از 

ســـال ۱۳۷۲ از آن خود کرده اســـت./ هنرآنلاین

 
نبایـــد  تنهـــا  را  وطه«  مشـــر »انقـــلاب 
رویدادی سیاســـی و اجتماعی دانست. 
ایـــن جنبش بـــزرگ، آغـــازی بـــود برای 
تحولـــی گســـترده در ذهن، زبـــان و قلم 
ایرانیـــان. یکـــی از حوزه هایـــی کـــه بـــه 
 روشـــنی تحت تأثیر ایـــن تغییـــرات قرار 
گرفـــت، ادبیـــات بـــود؛ بویـــژه ادبیـــات 
داســـتانی کـــه تا پیـــش از آن در ســـنت 

مکتـــوب فارســـی جایی نداشـــت.
پیش از مشـــروطه، ادبیات ایران عمدتاً 
شـــامل شـــعر و نثرهای تاریخی، دینی یا 
تعلیمی بود، اما با گســـترش ترجمه آثار 
غربی در پیوند با تلاش روشـــنفکران آن 
دوره، رمـــان و داســـتان به  تدریـــج وارد 

ســـاحت فرهنگی ما شد.
و  ف  لبـــو طا ن  چـــو نی  گا یســـند نو  
یـــی  متن ها نـــگارش  بـــا  ملکم خـــان 
ســـاده تر، زمینه را برای تغییر نثر فارسی 
فراهـــم کردند. دهخـــدا با نوشـــته های 
طنـــز و انتقادی اش در »صوراســـرافیل« 
نیز ســـهم بزرگی در این تحول داشـــت.
 در ابتـــدا رمان هـــا بـــه زبان هایی چون 
فرانســـوی، انگلیسی، روســـی، آلمانی، 
عربـــی و ترکـــی وارد ایران شـــدند و تنها 
کســـانی که به ایـــن زبان ها آشـــنا بودند 
می توانســـتند آنهـــا را بخواننـــد؛ امـــا به  

تدریـــج ترجمه ایـــن آثار به فارســـی آغاز 
شـــد، اول از زبان فرانســـوی و سپس از 

دیگـــر زبان ها. 
اولیـــن رمان هایـــی که به زبان فارســـی 
ســـه  « ی  کتاب هـــا  ، ند شـــد ترجمـــه 
تفنگـــدار« و »کنـــت مونـــت  کریســـتو« 
نوشـــته »الکســـاندر دومـــا« بودنـــد که 
»محمدطاهـــر میـــرزا« از شـــاهزادگان 
پایانـــی  را در دهه هـــای  آنهـــا  قاجـــار، 
حکومت قاجـــار به فارســـی برگرداند و 
»ابراهیم نشـــاط«، »پل ویرژینی« تألیف 
»برنـــاردن دو ســـن پی یر« را به فارســـی 
برگردانـــد. ایـــن ترجمه هـــا راه را بـــرای 
آشـــنایی ایرانیان با ســـاختار و محتوای 

رمـــان بـــاز کردند.
کمی بعد، »محمدباقر میرزاخســـروی«، 
یکی دیگـــر از شـــاهزادگان قاجار، اولین 
رمان تألیفی فارسی را با عنوان »شمس 
و طغرا« در سال ۱۲۷۸ هجری شمسی و 
در ســـه جلد نوشـــت. این رمان تاریخی 
مفصـــل، حاصل طرحـــی از پیش ریخته 
و نگارشـــی در میانه  ســـال های پرآشوب 
انقلاب مشـــروطه بـــود. موضـــوع آن از 
وقایـــع دوران فرمانروایی مغول بر ایران 
انتخاب شـــده و نویسنده در دیباچه اش 
چنین توضیـــح می دهد:»رمانی اســـت 
آمیختـــه بـــا بعضـــی وقایـــع تاریخـــی و 
مطالب جغرافیایـــی و دقایق اخلاقی... 
از وقایـــع بیســـت و چهار ســـاله فارس و 
زمـــان پادشـــاهی آبش خاتـــون، آخرین 

اتابک از سلســـله سلغریان.«
»شـــمس و طغـــرا« اثـــری اســـت کـــه در 
نقطـــه تلاقـــی ادبیات ســـنتی و نـــو قرار 

دارد. خســـروی تلاش کرده بـــا انتخاب 
موضوعـــی تاریخـــی و روایتی داســـتانی، 
راهـــی تـــازه در نثـــر فارســـی بگشـــاید. 
تأثیـــر رمان هـــای فرانســـوی، بویـــژه آثار 
پرماجرای الکســـاندر دوما، در ســـاختار 
و ســـبک این رمان کاملاً مشـــهود است.
امـــا تحـــول اصلـــی زمانـــی رخ داد کـــه 
رمان هـــای اجتماعـــی جای خـــود را در 
میـــان مخاطبـــان بـــاز کردنـــد. »تهران 
مخـــوف« اثـــر مرتضـــی مشـــفق کاظمی، 
یکـــی از اولیـــن نمونه هـــای ایـــن نـــوع 
رمان اســـت که ابتـــدا به شـــکل پاورقی 
در روزنامه »ستاره ایران« در سال ۱۳۰۱ و 
سپس در ســـال ۱۳۰۳ شمسی به  صورت 

کتاب منتشـــر شـــد.
 ایـــن اثـــر، تصویـــری انتقـــادی و گاه تلخ 
از جامعـــه تهـــران آن زمـــان ارائـــه داده 
و بـــا زبانـــی ســـاده، مفاســـد اجتماعی، 
بی عدالتی ها و مشـــکلات زنان را بازتاب 

می دهـــد.
 رمـــان »تهران مخـــوف« با وجـــود تمام 
نواقص و کاســـتی هایش، بی گمان تأثیر 
چشمگیری در آثار نویســـندگان آینده و 

در بیداری مردم ایران داشـــته اســـت.
تأثیـــر انقـــلاب مشـــروطه بـــر ادبیـــات 
داســـتانی ایران را می توان در سه سطح 
زبان، ادبیات و اندیشـــه مشـــاهده کرد. 
پس از مشـــروطه، نویســـندگان بیشـــتر 
به موضوعـــات اجتماعی ماننـــد آزادی، 

عدالـــت و حقـــوق فـــردی پرداختند.
 ســـبک نـــگارش از روایت هـــای پرزرق  
و بـــرق فاصلـــه گرفـــت و بـــه ســـمت 
واقع گرایـــی حرکـــت کـــرد. زبـــان آثـــار 

ســـینمای روســـی خـــان را برچیدند و 
امـــوال او را به غـــارت بردند. 

»گرانـــد  فیلـــم  در  هدایـــت  حســـن 
ســـینما« در صحنه ای از فیلـــم به این 
اتفاق پرداخت و نشـــان داد که چگونه 
از  از عبـــور  پـــس  مشـــروطه خواهان 
تبریـــز، گیـــلان و اصفهـــان بـــه تهران 
می رســـند و به ســـمت لاله زار می روند 
تا بساط ســـینماتوگراف روسی خان را 

به آتش بکشـــند.
 با این حال و به رغـــم موانع گوناگونی 
که در آن برهه تاریخی وجود داشـــت، 
ســـینما توانســـت بـــا سرســـختی بـــه 
حیـــات خود ادامه  دهـــد و موجودیت 

خود را حفـــظ کند.
 ایـــن مقاومت و مانـــدگاری به تدریج، 
ســـینما را با برخی هنرهای نمایشی در 
ســـنت ایرانی مثل تعزیه، ســـیاه بازی و 
خیمه شـــب بازی بازیافت و به عنوان 
مانـــد.  ســـرگرمی عمومی باقی  یـــک 
حساســـیت و بدبینی به سینما گرچه 
موجـــب شـــد تـــا ایـــن هنـــر- صنعت 
توســـط ارامنه در ایران گسترش  یابد 
امـــا نقـــش ایرانیان علاقه منـــد به هنر 
و فرهنگ را نباید در حفظ و گسترش 

سینما دســـت کم گرفت.
 مثـــلاً یکـــی از پیشـــگامان غیرارامنـــه 
ســـینمای ایـــران بـــدون شـــک، میرزا 
ابراهیـــم خـــان صحاف باشـــی بود که 
اتفاقـــاً از انقلابیـــون و آزادی خواهـــان 
هوادار مشـــروطه بـــود که نخســـتین 
سالن ســـینما را که تنها ورود مردان به 
آن مجاز بود، در تهران تأســـیس کرد.
ســـینما  مـــکان  و  فضـــا  از  حتـــی  او   
افـــکار  ترویـــج  تبلیـــغ و  بـــرای  هـــم 
مشـــروطه خواهی اســـتفاده می کـــرد. 
چنان کـــه فرخ غفـــاری، فیلمســـاز و 
مـــورخ ســـینمایی در ایـــن بـــاره گفته 
اســـت: »در سالن ســـینمای خود قبل 
و بعـــد از نمایـــش هر فیلم، بـــا لباس 
ســـیاه بـــه عنـــوان نشـــانه ای از عزای 
سیاســـی روی صحنه ظاهر می شـــد و 
بـــه تبلیـــع اندیشـــه های انقلابی خود 
و انتقاد از دســـتگاه اســـتبدادی قاجار 

می پرداخـــت.«
 به نوشته فرخ غفاری: »صحاف باشی 
را در  کـــه نخســـتین ســـالن ســـینما 
خیابـــان چـــراغ گاز )امیرکبیـــر فعلی( 
بـــرای یـــک مـــاه بـــاز کـــرد، دور دنیـــا 
گشـــته بـــود و مشـــروطه طلبی بـــود 
کـــه زندگی خود و خانـــواده اش را روی 
عقایـــد آزادیخواهانه اش گذاشـــت.« 
در مقابل صحاف باشـــی، شـــخصیتی 
مثل روســـی خـــان هم بود کـــه گرچه 
مدافع اســـتبداد و ارتجـــاع قاجار بود 
اما در گســـترش و توســـعه ســـینما در 
ایـــران  کوشـــید. او بـــه دلیـــل نفوذی 
که در دربار داشـــت، توانســـت از این 
امتیـــاز جهـــت گســـترش و راه اندازی 
ســـالن های ســـینما در تهران استفاده 

. کند
در ســـینمای ایـــران کمتـــر به نســـبت 
ســـینما و دوران مشـــروطه پرداختـــه 
شـــده و شـــاید مهم تریـــن فیلمی کـــه 
به این موضوع پرداختـــه »ناصرالدین 
شـــاه آکتـــور ســـینما« بـــه کارگردانـــی 
محســـن مخملباف باشد که نخستین 
فیلـــم داســـتانی در ســـینمای ایـــران 

اســـت کـــه بـــه چالش هـــای ســـنت و 
مدرنیتـــه در ایـــران بعـــد از مشـــروطه 
پرداخته و مواجهه قشر سنتی جامعه 
ایرانی را در نســـبت با پدیـــده مدرن و 
نوظهور ســـینما بازنمایی کرده است. 
علی حاتمی هـــم در دو فیلـــم خود به 
موضـــوع انقـــلاب مشـــروطه پرداخته 

 . ست ا
در »ســـتارخان« به شـــکل مستقیم و 
پررنگی بـــه جنبش مشـــروطه خواهی 
ذیـــل فیلم ســـتارخان می پـــردازد و در 
»کمال الملـــک« هم بخشـــی از وقایع 
تاریـــخ مشـــروطه را در روایـــت زندگی 
قهرمـــان فیلم نشـــان می دهـــد. این 
در حالی ســـت کـــه ایـــن مقطـــع مهم 
هم از حیـــث تاریخی و هم دراماتیکی، 
ظرفیت هـــای زیـــادی بـــرای ســـاخت 

فیلم و ســـریال دارد. 
البتـــه محمدرضـــا ورزی، ســـریالی به 
نـــام »ســـال های مشـــروطه« ســـاخته 
کـــه چنـــدان مـــورد توجـــه مخاطبان 
و منتقـــدان قـــرار نگرفـــت. البتـــه در 
ســـینمای مســـتند تعداد آثـــاری که با 
محوریـــت انقـــلاب مشـــروطه تولیـــد 
ســـینمای  از  بیشـــتر  اســـت،  شـــده 
داســـتانی اســـت امـــا قصه مشـــروطه 
آن در  پیچیـــده  و  ابعـــاد چندلایـــه  و 
بســـتر یک فیلم داســـتانی، از ظرفیت 
و  طـــب  مخا ب  جـــذ ر  د ی  بیشـــتر
آگاهی بخشـــی بـــه او دربـــاره این برهه 
مهـــم تاریخـــی برخـــوردار اســـت و جا 
دارد کـــه سیاســـت گذاران ســـینمایی 
برای تولیـــد آثـــار فاخر در ایـــن زمینه 
برنامه ریـــزی و ســـرمایه گذاری کنند. 
در یـــک خوانـــش کلـــی و مبتنـــی بـــر 
نچـــه  آ  ، یخـــی ر تا ســـی  معه شنا جا
ادوار مختلـــف تاریـــخ معاصـــر را بـــا 
بـــه  همـــه تفاوت هـــا و تضادهایـــش 
هـــم گـــره می زنـــد، گفتمـــان تغییر و 

اســـت.  تحول خواهـــی 
وطه  مشـــر دوران  از  کـــه  گفتمانـــی 
آغـــاز شـــد و همچنـــان ادامـــه دارد. از 
ایـــن رو شایســـته اســـت کـــه مدیران 
و سیاســـت گذاران ســـینمایی کـــه بر 
ســـاخت و تولیـــد آثـــار فاخـــر تأکیـــد 
 ، لازم ی  یت هـــا حما بـــا  می کننـــد 
بـــرای فیلمســـازان فراهـــم  امکانـــی 
کننـــد تا بـــه روایت انقلاب مشـــروطه 
و تحولات سیاســـی و اجتماعی برآمده 
از آن بپردازنـــد. آثـــاری کـــه نـــه نتهـــا 
جذابیت هـــای دراماتیکـــی و قابلیـــت 
ســـرگرم کنندگـــی دارد، می توانـــد به 
فهم پذیـــری و درک عمیـــق مخاطبان 

از تاریـــخ معاصـــر کمـــک کند. 
ضمـــن اینکـــه بازنمایی ایـــن دوران با 
تاریـــخ ســـینما در ایـــران هـــم تنیـــده 
شـــده و از این حیث هم قابل اهمیت 
است. اینکه جنبش مشروطه خواهی 
چه نقشـــی در پیشبرد و توسعه سینما 

در ایران داشـــته است. 
نقشـــی که در فیلم »ناصرالدین شـــاه 
آکتـــور ســـینما« در دیالـــوگ اســـتاد 
عـــزت الله انتظامی بـــه زیبایـــی روایت 
می شـــود: »اگـــر نیـــت یکســـاله دارید 
برنج بکاریـــد، اگر نیت ۱۰ ســـاله دارید 
درخـــت بکاریـــد، اگـــر نیت صدســـاله 
دارید آدم تربیت کنید. سینماتوگراف 

آدم تربیـــت می کنـــد.«

 جای خالی یک تاریخ
بر  پرده سینما

درباره انقلاب مشروطه و بازتاب آن در سینمای ایران

انقلاب مشـــروطه و ســـینما در ایران، 
زادگان یـــک دوره تاریخـــی اند. فرمان 
مشـــروطیت در ۱۴ مـــرداد ۱۲۸۵ صادر 
شـــد و اگـــر طبـــق روایـــت مورخـــان 
پیدایـــش ســـینما در  آغـــاز  ســـینما، 
ایران را ســـال ۱۲۸۳ یعنی دایر شـــدن 
نخســـتین ســـالن ســـینما در خیابان 
چـــراغ گاز تهـــران بـــه وســـیله میـــرزا 
ابراهیم خـــان صحاف باشـــی بدانیم، 
ایـــن همزمانی تاریخی معنا می شـــود. 
گرچه این تقارن چنـــدان به همزبانی 
ســـینما و سیاســـت نینجامیـــد. ورود 
ســـینما به ایران، همزمان با اوج گیری 
انقـــلاب مشـــروطه بـــود که فهـــم این 
نســـبت تاریخـــی، خـــود به فهـــم این 

برهـــه مهـــم تاریخی کمـــک می کند.
 واقعیـــت این اســـت ســـینما برخلاف 
غـــرب که در درون تحـــولات اجتماعی 
و فرهنگـــی و از بطن جامعـــه و زندگی 
مـــردم و در واقع نهادهای مدنی ســـر 
برآورد، در ایران در ســـاحت سیاست و 
بســـتر قدرت، ظهور کرد و شاید گزافه 
نباشـــد بگوییم تولد ســـینما در ایران 
یک تولد سیاســـی و یک ســـزارین بود 
که کودکی معیوب زاییـــد. به این معنا 
کـــه در ایـــران اســـتبدادزده قاجـــاری، 
ســـینما به مثابه یک ســـرگرمی درباری 
و ملوکانـــه و ابـــزار لهو و لعب شـــاهانه 

در جامعـــه ســـنتی ایران ظهـــور کرد تا 
مظهـــر فخر قاجـــاری باشـــد. در واقع 
ورود ســـینما بـــه ایـــران نه برآمـــده از 
یک ضرورت اجتماعـــی و فرهنگی که 
به دلیـــل علاقه شـــخصی مظفرالدین 
شـــاه به جذابیت ایـــن تکنولوژی بود. 
او در ســـفرنامه اش درباره مواجهه اش 
با دوربین فیلمبرداری نوشت: »خیلی 
جالب بود. به عکاس باشـــی دســـتور 
دادیـــم کـــه همـــه انـــواع آن را بخرد و 
بـــه تهـــران بیـــاورد بلکه بـــه امید خدا 
بتوانیـــم اینجا فیلـــم بگیریـــم و برای 
نوکران خود نشـــان دهیـــم.« گویی با 
یک اسباب بازی شـــگفت انگیز مواجه 
شـــده و از ســـر ذوق زدگی به بازی با آن 

دل بســـته است.
دســـتگاه ســـینماتوگراف ابـــزار خوبی 
برای نمایـــش قدرت شـــاهانه و تجلی 
خودشیفتگی وار آن بود. از این حیث 
می تـــوان گفت تاریخ ســـینما در ایران 
بـــا سرگرمی ســـلطانی ورق می خورد نه 

عمومی. آگاهی 
 به عبـــارت دیگر، ســـینمای ایـــران در 
خاســـتگاه تاریخـــی خـــود از بـــالا و از 
درون ســـاختار سیاســـی قاجـــاری به 
جامعـــه وارد می شـــود و ایـــن دقیقـــاً 
برعکـــس ظهـــور تاریخـــی ســـینما در 
از  و  از دل جامعـــه  کـــه  بـــود  غـــرب 

پاییـــن ســـر بـــرآورده بـــود. از منظـــر 
جامعه شناســـی ســـینمایی، این ظهور 
تاریخـــی، کارکردهـــای سیاســـی را بـــر 
کارآمدی های هنری و فرهنگی ســـینما 
غالـــب کـــرد و ســـینما در درون روابط 
قدرت مســـتقر  شـــد. البته کـــه نباید 
کارکرد مثبـــت این علاقـــه همایونی را 

هـــم نادیـــده گرفت.
 بالاخـــره همیـــن علاقـــه مظفرالدین 
بـــه ســـینماتوگراف و دوربیـــن  شـــاه 
فیلمبـــرداری بـــود که موجب شـــد تا 
زمیـــن سیاســـت بـــرای کاشـــتن بـــذر 
ســـینما در ایران آماده شود و سینما به 
فاصلـــه کوتاهی بعد از ابـــداع در ایران 
هم پا بگیـــرد. از همین منظر می توان 
به این اشـــاره کرد که ســـینما در بسط 
تحول خواهـــی  جنبـــش  و  مدرنیتـــه 
در ایـــران نقش داشـــت و بـــه انقلاب 

مشـــروطه گـــره خورد.
 حتـــی می تـــوان گفـــت اولیـــن بازیگر 
ســـینمای ایران خود مظفرالدین شاه 
بود که با رد شـــدن از جلـــوی دوربین 
و زل زدن بـــه آن، تصویر خـــود را ثبت 
کرد. گرچه آن فیلـــم را می توان نوعی 
مســـتند دانســـت که به ثبت واقعیت 
پرداختـــه اما یـــک ســـناریوی ابتدایی 
بـــرای خلق این لحظه هم خلق شـــده 
که بازیگـــر اصلی آن مظفرالدین شـــاه 

است. بوده 
شـــاید به همین دلیل بود که ســـینما 
در میـــان  برخی مشـــروطه خواهان از 

مشـــروعیت چندانی برخوردار نبود.
 چنـــان کـــه بعـــد از خلـــع محمدعلی 
شـــاه، مشـــروطه خواهان پس از عبور 
از تبریز و ورود به شـــهر تهران، بساط 

نقد

نگار امیرحسینی
پژوهشگر ادبیات

ســـاده و روان شـــد تـــا مخاطبـــان عام 
نیز بتوانند بـــا آن ارتباط برقـــرار کنند. 
اگرچـــه رمان نویســـی در آن دوره هنـــوز 
از نظـــر ســـاختاری و فنـــی در  نوپـــا و 
مراحـــل اولیه بـــود و نمی تـــوان آن آثار 
را از نظـــر هنری بی نقص دانســـت، اما 
بدون شـــک آغازگر دوره ای تـــازه در نثر 

فارســـی بود. به ایـــن ترتیـــب، ادبیات 
داســـتانی نویـــن فارســـی هـــر چنـــد با 
ترجمـــه شـــروع شـــد، امـــا بـــه تدریج 
هویتی مســـتقل یافـــت و مشـــروطه را 
می توان نقطـــه آغاز یک انقـــلاب ادبی 
دانســـت که تا امـــروز در ادبیات معاصر 

ایران ادامـــه دارد.

مشروطه و تولد ادبیات نوین فارسی

یادداشت

رضا صائمی
دبیر گروه فرهنگی


