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فرهنگی

خبر

اولین جلسه شورای سیاست‌گذاری 
جشنواره موسیقی فجر برگزار شد

  تأکید معاون هنری
 بر حضور پررنگ بانوان

در جشنواره چهل‌ویکم
ی  ا ر شـــو نشســـت  نخســـتین 
چهل‌و‌‌یکمیـــن  ی  ر ا ســـت‌گذ سیا
جشـــنواره بین‌المللی موســـیقی فجر با 
حضـــور نادره رضایی معـــاون امورهنری 
وزیـــر فرهنگ و ارشـــاد اســـامی، بابک 
رضایـــی مدیرکل دفتر موســـیقی وزارت 
فرهنگ و اســـحاق شـــکری مدیرعامل 
محـــل  در  ایـــران  موســـیقی  انجمـــن 
دفتر موســـیقی وزارت فرهنگ و ارشـــاد 

اســـامی برگزار شـــد.
در ایـــن نشســـت مینـــا افتاده، ســـتاره 
بهشـــتی، بهزاد عبدی، شهرام صارمی، 
فرجیـــان  حجـــت  حیدریـــان،  نصیـــر 
شـــورای  اعضـــای  مزارعـــی  ملینـــا  و 
سیاســـت‌گذاری این دوره از جشـــنواره 

نیز حضـــور داشـــتند.
خصـــوص  یـــن  ا ر د یـــی  رضا ره  د نـــا  
گفـــت: »اعضـــای ایـــن شـــورا بـــا تمام 
ایـــران،  بـــرای  خـــود  دغدغه‌منـــدی 
بهتـــر  چـــه  هر یـــی  پا بر ر  به‌منظـــو
چهل‌و‌یکمین جشـــنواره فجـــر فعالیت 
می‌کننـــد. جشـــنواره موســـیقی فجـــر 
دســـتاوردهای زیـــادی داشـــته اســـت؛ 
هرچنـــد در همراه‌کـــردن هنرمنـــدان 
در ایـــن حـــوزه دشـــواری‌هایی وجـــود 
دارد و آنچـــه طی شـــده بـــا ملاحظات و 
گلایه‌هایـــی همـــراه اســـت کـــه درعین 
اینکـــه چالش‌هـــای پیـــش‌ رو بســـیار 
اســـت و ممکـــن اســـت آنچنـــان کـــه 
ضـــرورت داشـــته در گذشـــته در ایـــن 
زمینـــه در مقاطعی تعامـــات به خوبی 
شـــکل نگرفتـــه و خیلـــی موفـــق عمل 
نکرده‌ایم، اما دســـتاوردها و داشته‌های 
چشـــم‌گیر و پررنگـــی در این حـــوزه به 

دســـت آمده اســـت.«
او در خصوص اهمیت توجه به نســـل‌نو 
و بهره‌گیـــری از ظرفیـــت زنـــان تأکیـــد 
کرد: »امیدواریم حضـــور پررنگ‌تر زنان 
در چهل‌ویکمین جشـــنواره موســـیقی 
فجـــر، یـــک حضـــور نمادیـــن و اســـمی 
نباشـــد بلکه به‌عنوان نیمی از ســـرمایه 
فکری، هنـــری و تجربی جامعه، در این 
جشنواره مؤثرتر از گذشته نقش‌آفرین 
باشـــند. حضور زنان و نســـل نو در این 
حوزه مهم اســـت. بازنگری در برگزاری 
جشـــنواره و اســـتفاده از ظرفیت‌هـــای 
نـــو و نســـل جـــوان می‌توانـــد خروجی 
متفاوتی ایجاد کنـــد و منجر به برگزاری 
یـــک جشـــنواره متنو‌ع‌تر، بانشـــاط‌‌تر و 

خلاقانه‌تر شـــود.«
رضایـــی با اشـــاره به وقایع اخیر کشـــور 
اظهار کـــرد: »آنچه کـــه در ۱۲روز جنگ 
تحمیلی گذشـــت، توانســـت انســـجام 
و وحـــدت ایـــران را بیشـــتر کنـــد و باید 
قـــدردان آن باشـــیم. ایـــن جشـــنواره، 
بایـــد متناســـب بـــا فضـــای جامعـــه و 
ضـــرورت امروز ایـــران، جشـــنواره‌ای با 
تم ایران و همبســـتگی تکثرپذیر باشـــد 
و ضروری‌ســـت بســـتری ایجاد کنیم که 
موجـــب تقویـــت روحیه همبســـتگی و 
تـــاب‌آوری ملی در کنار جشـــن انقلابی 

فجر شـــود.«
رضایـــی با تأکیـــد بر آمـــوزش و پرورش 
هنـــری نیـــز افـــزود: »بایـــد از ظرفیت 
هنرســـتان‌ها در جشـــنواره موســـیقی 
فجر اســـتفاده شود. ســـال گذشته نیز 
حضـــور وزیر در جشـــنواره، برای اجرای 
هنرســـتان‌ها بود تا باعث ایجاد انگیزه 
در آنهـــا شـــود. بایـــد ایـــن نـــگاه تداوم 
داشـــته باشـــد و بـــرای آن برنامه‌ریزی 

» . شود
معاون هنری افزود: »در چهل‌و‌یکمین 
یـــد  با فجـــر  ســـیقی  مو ه  ر ا جشـــنو
جریان‌ســـازی شـــود. هیچ‌چیـــزی بـــه 
انـــدازه هنـــر نمی‌تواند صدای رســـایی 
باشـــد بـــرای روایـــت آنچـــه در جنـــگ 
۱۲روزه اتفـــاق افتـــاد. بایســـتی با کمک 
هنـــر، روایـــت آنچـــه اتفـــاق افتـــاده را 
بـــه نمایـــش گذاشـــت و بـــا ســـاخت و 
تکمیل روایت، بـــا روایت‌های دروغینی 
کـــه قلـــب واقعیـــت می‌کننـــد مقابله 
کرد. تـــاش کنیـــم با رونـــدی مطلوب 
در جشـــنواره، جریان‌ســـازی شـــود و 
هنر بـــه میـــان مـــردم برود و قســـمت 

جامعه‌محـــور آن برجســـته شـــود.«
 بابـــک رضایی مدیرکل دفتر موســـیقی 
ویژگـــی بـــزرگ ایـــن دوره از جشـــنواره 
موســـیقی فجـــر را حضـــور گســـترده‌تر 
بانـــوان عنـــوان کـــرد و گفـــت: »هم در 
تشکیل شـــورای سیاســـت‌گذاری و هم 
در برنامه‌ریزی‌های آتی برای جشـــنواره 
و سیاســـت‌گذاری‌های اجرایـــی تلاش 
شـــده نگاه ویـــژه‌ای بـــه بانوان داشـــته 
ر  د ن  بانـــوا ه  ویـــژ حضـــور   . باشـــیم
چهل‌و‌یکمیـــن جشـــنواره بین‌المللـــی 
موســـیقی فجـــر، یـــک مطالبـــه جدی 
اســـت که توســـط بانوان جامعه مطرح 
شـــده و وظیفه و مســـئولیت ماست که 
این درخواســـت و مطالبه محقق شود و 
ایده‌ها، طرح‌هـــا و برنامه‌های جدیدی 
کـــه در ایـــن راســـتا و مســـیر قابلیـــت 
اجرایی دارند مطرح و بررســـی شوند.«

از یاد رفته

 احمد وکیلی:
نقاشی 

در ایران 
پیشرفت کرده 

و ژانر پرتره 
هم یکی از 

مسائل خیلی 
مهم است که 

هنرمندان 
باید به آن 

توجه کنند؛ 
ژانری که 

اصلاً کهنه 
نشده است و 

دانشجویان 
باید به 

مباحث 
آموزشی این 

ژانر توجه 
جدی داشته 

باشند

پخش 
تله‌تئاتر 

می‌تواند 
جایگزین 

بسیار 
مؤثری برای 

خانواده‌ها 
باشد که با 

کمترین 
هزینه ممکن، 

بیشترین 
استفاده‌ 

فرهنگی، 
نمایشی و 

سرگرمی را 
ببرند

 ژانر پرتره
کهنه‌شدنی نیست

 گزارشی از دومین ورکشاپ نقاشی تهران
طی 45 سال گذشته

یکـــی از اســـتادان بنام نقاشـــی ایران در 
حالـــی کـــه فیگـــور نقاشـــی کشـــیدن را 
بـــا گرفتـــن پالت مجســـم می‌کنـــد روی 
صندلی در بالای ســـکو نشسته است، 4 
اســـتاد دیگر بوم‌های نقاشی‌های‌شـــان 
را درســـت روبـــه‌روی او کاشـــته‌اند تـــا در 

فرصتـــی 4 ســـاعته از او پرتره بکشـــند.
ایـــن یـــک تصویر کوتـــاه از مســـتر کلاس 
و ورکشـــاپ نقاشـــی به نـــام »رودررو« در 
گالـــری کاما بود، ورکشـــاپی کـــه 5 نفر از 
اســـاتید پرتره ایران احمـــد وکیلی، علی 
ندایی، جمشـــید حقیقت‌شناس، مهناز 
پســـیخانی و علـــی بیگی‌پرســـت در آن 
حضور داشـــتند و در حضور علاقه‌مندان 

پرتـــره یکدیگر را نقاشـــی کردند.
رونـــد کار در این ورکشـــاپ به این صورت 
بود که هـــر هنرمند در ایـــن پنج روز یک 
روز ســـوژه بقیـــه هنرمنـــدان شـــد که از 
جذابیت‌هـــای ایـــن اتفـــاق در پایان هر 
جلسه 4 اثر خلق شـــد و از پرتره یا فیگور 
ســـوژه مورد نظر بـــا تکنیک‌هـــای خاص 
خـــود که هر یـــک ازاســـاتید تکنیک‌های 
متفاوتـــی داشـــتند در ایـــن ورکشـــاپ 
هنرجوها چند تکنیک را همزمان دیدند 
و بـــا عوض شـــدن مدل‌هـــا تکنیک‌های 

متفاوت اســـاتید را هم یـــاد گرفتند.
»علـــی ندایـــی« یکی از اســـاتید نقاشـــی 
کـــه در ایـــن ورکشـــاپ حضـــور داشـــت 
به خبرنـــگار »ایـــران« گفت: »اســـاتید و 
شـــاگردان در عالم هنر در کلاس جهانی 
همـــه خوب نقاشـــی می‌کنند و نقاشـــی 
را خـــوب شـــروع می‌کننـــد اما آیـــا همه 
خـــوب تمـــام می‌کننـــد؟ نه یکـــی کارش 

خـــوب می‌شـــود یکـــی نه.«
او ایـــن ورکشـــاپ را فرصتـــی دانســـت 
تـــا هنرجوهـــا از ابتـــدا شـــاهد تولد یک 
اثـــر باشـــند و ببینند هـــر اســـتاد کارش 
را چطـــور شـــروع کـــرده و با چـــه ابزاری 
پیـــاده می‌کنـــد و از همـــه مهم‌تـــر کار را 

چطـــور تمام و به ســـرانجام می‌رســـاند. 
اتفاقی که در دانشـــگاه انجام نمی‌شـــود 
و فقـــط کار تمـــام شـــده مـــورد قضـــاوت 

می‌گیرد. قـــرار 
»ندایـــی«  ادامه می‌دهد »مســـئولیت ما 
به عنـــوان اســـتاد در این ورکشـــاپ این 
اســـت که شـــاگردان را ترغیـــب کنیم تا 
از نقاشـــی کشـــیدن خوششـــان بیایـــد 
و همیـــن خـــوش آمـــدن و دچار شـــدن 
برای مـــا کافی اســـت. در این ورکشـــاپ 
به دنبال ثابت کردن خودمان نیســـتیم 
بلکـــه ورکشـــاپ در تمـــام دنیـــا حالـــت 
نمایشی دارد تا روی مخاطب اثر بگذارد. 
در ایـــران روی موضـــوع ورکشـــاپ‌های 
این‌چنینـــی کـــم کار شـــده و مـــا بعـــد از 
انقـــاب فقـــط یـــک ورکشـــاپ رودررو را 
داشـــتیم چون نقـــاش آبرویـــش را برای 

ایـــن کار دســـتش می‌گیرد.«
این استاد نقاشـــی، آموزش غیرمستقیم 
را بهتریـــن روش بـــرای آمـــوزش بیان و 
اظهـــار کـــرد: »مـــن از ســـال 56 تـــا الان 
کار طراحـــی می‌کنم. 10 ســـال اســـت به 
ایـــن نتیجـــه رســـیده‌ام کـــه در کلاس به 
شـــاگردانم کار یاد بدهم تا شـــاگردانم را 
دچـــار طراحی کنم. این پـــروژه مخاطب 
را دچـــار می‌کند و من در این ورکشـــاپ 
از شـــاگردانم خواســـتم فقط به دســـت 
اســـاتید نگاه کنند و کار دیگری نکنند.«
احمـــد وکیلـــی یکـــی دیگـــر از اســـاتید 
نقاشـــی کـــه در ایـــن ورکشـــاپ حضـــور 
داشـــت بـــه جذابیت‌هـــای ایـــن برنامه 
آموزشـــی اشـــاره کرد و گفت: »مـــن تا به 
حـــال در ورکشـــاپ‌هایی که شـــبیه این 
برنامه بوده شـــرکت کـــرده‌ام ولی به این 
شـــکل که خودمان هم مدل شـــویم و از 
یکدیگر کار بکشـــیم نبوده است و چنین 

تجربـــه‌ای را تـــا به حال نداشـــته‌ام.«
او دربـــاره نکات آموزشـــی این ورکشـــاپ 
پرتـــره  و  نقاشـــی  زمینـــه  در  متفـــاوت 
گفـــت: »این جـــزو بهتریـــن کلاس‌های 
آموزشـــی برای نقاشـــی محسوب می‌شد 
بـــه شـــرط اینکـــه تمـــام بحث‌هایـــش 
درســـت انجـــام می‌گرفـــت؛ مثـــل ایـــن 
موارد شـــرکت‌کنندگان دانشـــجوی هنر 
بودنـــد بـــا اعتقاد بـــه اینکـــه ژانـــر پرتره 
ژانـــر مهمی اســـت که دید‌های نقاشـــان 

ایـــن ادعا کـــه درصد 
ز  ا جهـــی  ‌تو بل قا
نه‌چندان  مخاطبین 
پرتعـــداد ســـال‌های 
ن  یـــو یز تلو خیـــر  ا
بـــا گونـــه‌ای بـــه نام 
تـــر  تئا ( تـــر  تله‌تئا
تلویزیونـــی( ناآشـــنا 
باشـــند و خاطـــره و 
پیشـــینه ذهنـــی از ایـــن مدیـــوم خاص 
نمایشـــی نداشته باشـــند، ادعای گزافی 

نیســـت. بـــه هـــر حـــال وقتـــی از تولید 
آخریـــن آثـــار متعلـــق بـــه ایـــن گونـــه 
نمایشـــی، زمانی نزدیک به بیســـت سال 
گذشـــته و حتی بازپخش آثـــار قدیمی و 
تکـــراری آن هم از بیش از یک دهه پیش 
متوقف شـــده، بدیهی است که این گونه 
خـــاص و البتـــه قابـــل احترام نمایشـــی 
در ذهـــن مخاطبیـــن قدیمـــی تلویزیون 
کمرنـــگ شـــده و در حافظـــه بینندگان 
نســـل‌های جدید ســـابقه و پیشـــینه‌ای 

باشد. نداشـــته 

هستی‌شناســـی  بـــه  نســـبت  مختلـــف 
کار خودشـــان چطـــوری اســـت و کارهـــا 
را هماهنـــگ دربیاورنـــد تـــا بـــدون امضا 

کارشـــان شـــناخته شود.«
به اعتقـــاد وکیلـــی ایـــن ورکشـــاپ اگر از 
طریـــق یـــک دانشـــگاه برگزار می‌شـــد و 
ثبت‌نامـــش اصولـــی صـــورت می‌گرفـــت 
و بیننـــده بیشـــتری داشـــت، تأثیرگذار‌تر 
بود. اگر در این ورکشـــاپ کسی حواسش 
جمع بـــود ســـاختار زیبایی‌شناســـانه کار 
نقاشـــان را متوجه می‌شـــد؛ مثـــل اینکه 
چه کســـی بـــه پرتـــره توجـــه جـــدی دارد 
و چـــه کســـی شخصیت‌ســـازی کـــرده، 
شـــباهت برایش مهـــم نبوده، بـــه کل کار 
توجه کرده، چه کســـی انتزاعـــی کار کرده 
و اگر یـــک ســـخنرانی در انتهـــای کار بود 
تا نقاشـــان دیدگاه شـــان را بیـــان کنند و 

ورکشـــاپ مســـتند می‌شـــد تأثیر‌گـــذاری 
بیشـــتری داشت.

ایـــن اســـتاد نقاشـــی دربـــاره تأثیـــر آموزش 
غیرمســـتقیم در این ورکشـــاپ گفت: »اینها 
همـــه بســـتگی بـــه هنرجـــو دارد. شـــما باید 
بدانیـــد هنرجو فاعل اســـت، خـــودش باید 
نظر خاصی داشته باشـــد که چند نفر نقاش 
بـــا جهان‌بینی خاص دارنـــد کار می‌کنند و او 

ایـــن را در انتهـــای کار اســـتاد می‌بیند.«
 وکیلی درباره آمـــوزش ژانر پرتره در ایران 
گفت: »نقاشـــی در ایران پیشرفت کرده 
و ژانـــر پرتره هـــم یکی از مســـائل خیلی 
مهم اســـت کـــه هنرمنـــدان بایـــد به آن 
توجه کنند؛ ژانری که اصلاً کهنه نشـــده 
اســـت و دانشـــجویان بایـــد بـــه مباحث 
آموزشـــی این ژانـــر توجه جدی داشـــته 

باشند.«

نگاهـــی بـــه تاریخچـــه ســـاخت تله‌تئاتر 
ز  ا م  یـــو مد یـــن  ا هـــد  می‌د ن  نشـــا
همـــان ســـال‌های آغازیـــن راه‌انـــدازی 
در  پیش‌تـــر  و حتـــی  ملـــی  تلویزیـــون 
ســـال‌های فعالیت تلویزیـــون خصوصی 
»ثابت‌پاســـال« )1345-1336( در دستور 
کار بـــوده و چهره‌هـــای قدیمـــی حـــوزه 
تئاتـــر همزمـــان با رونـــق تلویزیـــون، به 
کار تنظیم متن‌های درخشـــان نمایشی 
جهـــان و آماده‌ســـازی آن بـــرای اجـــرا 
تلویزیونـــی  اســـتانداردهای  مطابـــق 
روی آورده بودنـــد و قدمـــت ایـــن گونـــه 
همیشـــه  کـــه  یشـــی  نما فرهیخته‌تـــر 
مخاطبان خـــاص و با مطالعه‌تـــر خود را 
داشته، حتی بیشـــتر از سریال‌های اولیه 
تاریـــخ تلویزیون اســـت که در راســـتای 
روند جذب مخاطب و سرگرمی‌‌ســـازی، 
با مضامینی ســـطحی و عامه‌پسند تولید 
می‌شـــده‌اند. تله‌تئاترهایی نظیر »اسب 
سیرک/1339« به کارگردانی جعفر والی، 
»جعفرخـــان از فرنگ برگشـــته/1344«، 
»لولـــو ســـر خرمـــن/1345« و »رعـــد در 

خیابـــان/1345« هر ســـه بـــه کارگردانی 
علـــی نصیریـــان، »گاو/1344« با هدایت 
عزت‌الله انتظامی و بســـیاری از آثار دیگر 
که بر اســـاس متن‌های نمایشی ایرانی و 
فرنگی جلوی دوربین رفتند و متأسفانه 
بـــه دلیـــل پخـــش زنـــده و عـــدم ضبط 
تعـــدادی از آنهـــا و اختـــالات سیســـتم 
آرشـــیو تلویزیـــون، چـــه از منظـــر فنی و 
طریقه نگهداری و چه به لحاظ التهابات 
دوران انقـــاب که آســـیب به بخشـــی از 
منابع آرشـــیوی را موجب شـــد، بسیاری 
از ایـــن منابـــع ارزشـــمند آرشـــیوی دیگر 
در دســـترس علاقه‌مندان آثار نمایشـــی 
نیســـتند. اما مدیوم تله‌تئاتـــر در دوران 
پـــس از انقـــاب هم شـــروع و اســـتمرار 
خوبـــی داشـــت و از همـــان ســـال‌های 
ابتدایـــی دهه شـــصت تـــا اواســـط دهه 
هشـــتاد، بســـیاری از متـــون نمایشـــی 
قابل تأمـــل ایرانی و خارجـــی با همکاری 
تلویزیـــون و کارگردانانـــی از نســـل‌های 
مختلـــف هنر تئاتر ســـاخته و از قاب این 
رســـانه پخش شـــدند؛ آثاری کـــه هم در 

دوران کم‌بضاعتـــی تلویزیـــون بـــه لحاظ 
شـــرایط دشـــوار جنگی بـــه داد آنتن این 
رسانه رســـیدند و با هزینه‌های کم تولید 
)در قیـــاس بـــا ســـریال‌های تلویزیونـــی 
بـــاز و  کـــه ساخت‌شـــان در فضاهـــای 
لوکیشـــن‌های متعدد خارجـــی، بودجه 
و امکانـــات فراوانی می‌طلبـــد( کنداکتور 
محـــدود آن بـــازه زمانـــی را ســـر پـــا نگه 
داشـــتند، هم به جهت تصویر فضاهایی 
متفاوت با اتمســـفر غالـــب جامعه متأثر 
از وضعیـــت جنگ، در دور نگه داشـــتن 
مخاطبین از اضطـــراب حتی برای زمانی 
محـــدود مؤثـــر بودنـــد و شـــاید از همـــه 
اینها مهم‌تـــر در ارتقای ســـطح فرهنگی 
جامعـــه و تشـــویق مخاطبیـــن رســـانه 
پربیننـــده تلویزیـــون بـــه مطالعـــه گونه 
ادبی ارزشمند نمایشـــنامه و نیز افزایش 
انگیـــزه بـــرای آشـــنایی بـــا هنـــر مهجور 
تله‌تئاترهایـــی  تئاتـــر کارآمـــد بودنـــد. 
بـــه   »1 3 6 3 / ن ســـوزنبانا « ن  همچـــو
کارگردانـــی داریوش مؤدبیـــان، »بازرس 
وارد می‌شـــود/1369« بـــه کارگردانی رضا 
بابـــک و »تلـــه مـــوش/1376« ســـاخته 
حســـن فتحـــی از جملـــه آثار درخشـــان 
و ماندگار ایـــن دوره زمانی بیســـت‌و‌پنج 
ســـاله بودند کـــه رد مانـــدگاری از خود بر 
حافظـــه نمایشـــی بینندگان ســـال‌های 

دورتـــر تلویزیون گذاشـــته‌اند.
امـــا جریـــان خـــوب و مســـتمر تولیـــد 
د  هفتـــا هـــه  د خـــر  ا و ا ز  ا تـــر  تله‌تئا
خورشـــیدی دچـــار کنـــدی و اختلالاتی 
شـــد که بی‌تردیـــد مهم‌تریـــن دلیل آن 
را می‌تـــوان ناشـــی از تصمیم نســـنجیده 
مدیـــران وقـــت تلویزیـــون بـــرای انتقال 
تولید و پخش این گونه نمایشـــی از خانه 
اصلی آن، یعنی شـــبکه دوم تلویزیون به 
شـــبکه تازه تأســـیس‌تر چهار دانســـت. 
در آن مقطـــع زمانـــی اســـتدلال مدیران 
وقـــت تلویزیـــون این بـــود که بـــا توجه 
به مأموریت شـــبکه چهار برای پوشـــش 
دادن مخاطبیـــن فرهیخته‌تر تلویزیون، 
گونـــه  پخـــش  و  ســـاخت  می‌بایســـت 
فرهیخته‌تـــر و خاص‌تـــر تله‌تئاتـــر به این 
شبکه محول شـــود؛ تصمیمی اشتباه که 
به‌مثابه قطع اتصال یـــک فرزند از دامان 
مـــادر خود و فـــرا رســـیدن روزهایی بد و 
تلخ بـــرای این گونه ارزشـــمند نمایشـــی 
بـــود؛ روزهایـــی کـــه البتـــه بـــه تدریج از 
راه رســـیدند به شـــکلی که ظـــرف کمتر 
از 10 ســـال، نه‌تنهـــا تولیـــد تله‌تئاتـــر در 
تلویزیـــون به کلی متوقف که چند ســـال 

بعد حتی بازپخـــش تله‌تئاترهای قدیمی 
هم از دســـتور کار خارج شـــد تا تله‌تئاتر 
کم‌کم به دست فراموشـــی سپرده شود. 
البته بجـــز مقولـــه انتقال نســـنجیده‌ به 
شـــبکه دیگـــر، مقولاتی همچـــون تولید 
انبـــوه فیلم‌هـــای تلویزیونـــی )تله‌فیلم( 
از  و تغییـــر فرمـــول پخـــش ســـریال‌ها 
هفتگـــی به هر شـــب که واکنشـــی کمّی 
به آغاز پخش ســـریال‌های دوبله شـــده 
از شـــبکه‌های فارســـی‌زبان آن سوی آبی 
محســـوب می‌شـــد، همه و همه ســـبب 
شـــدند بودجـــه و امکانـــات تلویزیـــون 
آنچنـــان بـــه کار گرفته شـــود کـــه تولید 
تله‌تئاتـــر به عنـــوان یک گونه نمایشـــی 
بـــا مخاطب محـــدود، بـــه کل از اولویت 

تلویزیـــون خارج شـــود.
اســـتمرار توقف تولید و پخـــش تله‌تئاتر 
از تلویزیـــون کـــه متأســـفانه هیـــچ افق 
روشـــنی هـــم بـــرای پایـــان دادن به آن 
مشـــاهده نمی‌شـــود، تبعاتـــی چندگانه 
خواهد داشـــت؛ از یک ســـو آن انگیزه و 
نیروی مشـــوقی کـــه این گونه نمایشـــی 
بـــه بیننـــدگان به‌خصوص قشـــر جوان 
بـــرای آشـــنایی بـــا هنـــر تئاتر، تماشـــای 
آثـــار صحنه‌ای و مطالعه متون نمایشـــی 
تزریـــق می‌کـــرد، بـــه کل از دســـت رفته 
اســـت؛ امکانی که در نگاهـــی فراگیرتر، 
ارتقای ســـطح فرهنگ و بینش عمومی 
میلیون‌ها بیننـــده تلویزیونـــی را هم به 
دنبـــال داشـــت. از ســـوی دیگـــر امکان 
دعـــوت از بازیگـــران خوب ولـــی گمنام 
عرصـــه تئاتر صحنه‌ای به قـــاب تصویری 
تلویزیون نیـــز در شـــرایط کنونی فراهم 
نیســـت؛ دریچـــه‌ای کـــه در گذشـــته، 
معرفـــی چهره‌هـــای مطـــرح بـــه عرصه‌‌ 
ســـریال‌های تلویزیونـــی و ســـینمایی )و 
البتـــه در معیـــار امروزی شـــبکه نمایش 
خانگی( را ســـرعت می‌بخشـــید. از اینها 
گذشـــته، در شـــرایط ســـخت اقتصادی 
امـــروز کشـــور کـــه تهیـــه بلیـــت گـــران 
تئاتـــر و هزینه‌هـــای ایـــاب و ذهـــاب تـــا 
ســـالن‌های نمایـــش بـــه ســـادگی برای 
همـــه اقشـــار جامعـــه فراهـــم نیســـت، 
ســـاخت و پخـــش تله‌تئاتـــر می‌توانـــد 
جایگزین بســـیار مؤثری برای خانواده‌ها 
باشـــد که بـــا کمتریـــن هزینـــه ممکن، 
بیشترین اســـتفاده‌ فرهنگی، نمایشی و 
ســـرگرمی را ببرند، گزینـــه‌ای که به قول 
سیاســـیون، ظاهـــراً روی میز نیســـت و 
قرار هم نیســـت بـــه ایـــن زودی‌ها روی 

میـــز بیاید، افســـوس.

گزارش

سعیده احسانی‌راد
گروه فرهنگی

تنوع در فعالیت‌های گالری با ورکشاپ‌ها

در ســـال‌های اخیر نقش گالری‌ها در فضای فرهنگی کشور 
از صـــرف نمایـــش آثار هنری فراتـــر رفته و به بســـتری برای 
گفت‌وگو، آموزش و تعامل با مخاطب تبدیل شـــده اســـت.
برگـــزاری ورکشـــاپ‌های هنری نه تنها پاســـخی بـــه نیاز روز 
جامعه هنری اســـت، بلکه ضرورتی برای پویایی و ماندگاری 
گالری‌ها در زیســـت‌بوم فرهنگی معاصر محسوب می‌شود.
ورکشـــاپ‌های هنـــری فرصتی فراهـــم می‌آورند تـــا مخاطبان 
بـــا رونـــد خلق اثـــر آشـــنا شـــده و از حالـــت تماشـــاگر صرف 
خارج شـــوند. این تجربـــه، پیوند عمیق‌تری میـــان هنرمند و 
مخاطـــب ایجاد کرده و فهم عمومـــی از هنر را تقویت می‌کند. 
همچنین، ورکشاپ‌ها بستر مناسبی برای کشـــف استعدادهای نو و حمایت از نسل 
جدید هنرمندان فراهم می‌ســـازند. از ســـوی دیگـــر، این برنامه‌ها موجـــب تنوع در 
فعالیت‌هـــای گالـــری، افزایش بازدید عمومی و تعامل مســـتمر با جامعه می‌شـــوند؛ 
عاملی که در حفظ و گســـترش مخاطب، خصوصاً در میان دوســـتداران هنر نقشی 
کلیـــدی دارد. در فضای فرهنگی امروز که مخاطب به دنبال تجربه مشـــارکتی و درک 
مفاهیـــم خلاق اســـت، گالری‌ها با برگزاری ورکشـــاپ‌های هنری می‌توانند پاســـخی 
مؤثر به این نیاز بدهند. همچنین برگزاری مســـتمر چنین رویدادهایی، گامی مؤثر در 
جهت تقویت اقتصـــاد هنر، ترویج فرهنگ گفت‌وگو و ایفـــای نقش فعال‌تر گالری‌ها 
در ترویج هنر معاصر اســـت. در شـــرایطی کـــه هنوز هم بســـیاری از مخاطبان با هنر 
معاصر احســـاس بیگانگی می‌کنند، ورکشـــاپ‌ها ابـــزاری برای ساده‌ســـازی مفاهیم 

پیچیده، تشـــویق به گفت‌و‌گو و کاهـــش فاصله میان هنر و جامعه هســـتند.
در نهایـــت، گالری‌هایـــی کـــه نقش تعاملـــی خود را جـــدی می‌گیرنـــد، نه‌تنها در 
ارتقـــای فرهنـــگ هنری جامعه مؤثرنـــد، بلکه خـــود را به عنـــوان نهادهایی پویا، 
پیشـــرو و مرتبط با نیازهای زمانه معرفـــی می‌کنند. در این میان، ورکشـــاپ‌های 

هنری یکـــی از راهکارهـــای کلیدی برای تحقـــق این رویکرد آینده‌نگر هســـتند.

مونا 
خوش‌اقبال

مدیر گالری کاما

 ورکشاپ در گالری
تمرینی برای نهادسازی در متن هنر

نقـــش گالری‌هـــا در جهـــان امـــروز دیگر بـــه نمایش و 
فـــروش آثار محدود نیســـت. گالـــری، اگـــر بخواهد در 
قامـــت نهـــادی مؤثـــر در زیســـت‌بوم هنر ظاهر شـــود، 
باید ســـازوکارهایی برای تولید دانایی، تربیت مخاطب 
و گســـترش زیســـت هنـــری بیافرینـــد. در ایـــن میان، 
برگزاری ورکشـــاپ‌های تخصصی نه برنامـــه‌ای جانبی، 
کـــه بخشـــی از مأموریت هویتـــی گالری معاصر اســـت.

ورکشاپ، در ســـاده‌ترین معنا، تمرین یادگیری است؛ 
اما در بســـتر گالـــری، تبدیل به فضایی می‌شـــود برای 
انتقـــال تجربـــه، بازتعریف نســـبت مخاطـــب و هنر و 
خلـــق گفت‌وگو. ایـــن تجربه، در گالری‌های پیشـــرو جهانی تثبیت شـــده: 
از Tate Modern کـــه بـــا »Tate Exchange« گالری را به آزمایشـــگاهی 
اجتماعـــی بـــدل کرده، تـــا MoMA کـــه با دوره‌هـــای آموزشـــی‌اش میان 
آموزش و تجربه زیســـته پلی فعال ساخته اســـت. در گالری‌های خصوصی 
نیـــز نمونه‌های روشـــنی چـــون Gagosian و Zwirner نشـــان می‌دهند 
کـــه چگونـــه می‌تـــوان از دل یک ورکشـــاپ، مخاطـــب را از تماشـــاچی به 

مشـــارکت‌کننده ارتقا داد.
در فضای ایران، این مدل می‌تواند پاســـخی به چند بحران هم‌زمان باشـــد: 
نبود آموزش پیوســـته، گسســـت میـــان نســـل‌ها و غیبت نهادهـــای تولید 
دانش بومـــی در هنر معاصـــر. گالری‌هایی کـــه به شـــکل‌گیری جریان‌های 
یادگیـــری متعهـــد می‌شـــوند، عمـــاً در حـــال ســـرمایه‌گذاری بلندمدت بر 

مخاطـــب، بر ذائقـــه و بر آینده نهـــاد هنرند.
در زمانـــه‌ای که بســـیاری تنهـــا به بقا می‌اندیشـــند، ورکشـــاپ می‌تواند یکی 
از دقیق‌ترین اشـــکال کنش فرهنگی باشـــد؛ تلاشـــی آرام امـــا ماندگار برای 

ماندن در متـــن تحولات، نه در حاشـــیه بازار.

 حسین
محسنی

دبیر انجمن 
نگارخانه‌دارها

 مدیوم فراموش شده
اما غنی تله تئاتر پیشینه‌ای طولانی دارد

مازیار معاونی
منتقد سینما


