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 وقتی   هیچکاکهیچکاک 
به سینما برمی گردد

گروه فرهنگی

 صالحی: برای پرداختن به آینده هنر گزارش
باید نقش دانشگاه‌ها را جدی‌ گرفت

یکصـــد و پانزدهمین جلســـه شـــورای هنر به ریاســـت وزیر فرهنگ و ارشـــاد اســـامی 
دوشـــنبه )۲۹ اردیبهشـــت( با حضور جمعی از معاونان وزیر فرهنگ و اعضای این شورا 
برگزار شـــد. سیدعباس صالحی در این جلســـه گفت: »بخش قابل توجهی از مسائل 
مربـــوط به هنـــر در دانشـــگاه‌ها رخ می‌دهد بـــرای همین اســـت که تـــاش کردیم در 
شـــورای هنر به گزارش دانشـــگاه‌ها در این زمینـــه توجه کنیم.« او با بیـــان اینکه علاوه 
بر آموزش‌ها و رشـــته‌های رســـمی هنر باید به فعالیت‌های فوق‌برنامه نیز توجه شـــود، 
گفت: »اگر بخواهیم به حال و آینده هنر ایران بپردازیم قطعاً توجه به حوزه دانشـــگاه و 
هنر یکی از وظایف این شـــورا خواهد بود و به همین دلیل بررســـی این مسأله به شکل 
منظم در دســـتورکار شورا قرار گرفته اســـت. در این جلســـه، ادامه طرح نظام عرضه و 
پایه در آموزش هنر )دانشـــگاه آزاد اســـامی( ارائه و مورد بررسی اعضا قرار گرفت.«/ ایرنا

  

اکران یک مستند صدساله در موزه سینما
فیلم‌هـــای ســـه‌گانه کوچ بختیاری روز چهارشـــنبه ۳۱ اردیبهشـــت از ســـاعت ۱۵ تا ۲۰ با 
حضـــور محمـــد تهامی‌نـــژاد، احمد ضابطی‌جهرمـــی، فرهـــاد ورهـــرام و ارد عطارپور در 
ســـالن فـــردوس موزه ســـینما به نمایش گذاشـــته می‌شـــود. ســـه‌گانه کـــوچ بختیاری 
شـــامل ســـه فیلم »علف«، »تـــا راز« و »بازگشـــت دوباره« می‌شـــود. فیلـــم »علف« صد 
ســـال پیش در ســـال ۱۳۰۴ توســـط مریان کالدول کوپر، ارنســـت بومانت شودســـاک و 
مارگارت هریســـن در ایران تولید شد و اسناد ســـینمایی از زندگی مردمان ایل بختیاری 
بر جای گذاشـــت. »علف« ســـرآغاز تولید فیلم‌های عشـــایری بود و پس از آن فیلم »تا 
راز« ســـال ۱۳۶۷ توسط فرهاد ورهرام و فیلم »بازگشت دوباره« سال ۱۳۹۸ توسط فرهاد 

ورهرام تولید شـــدند./ مهر
  

آمار فروش نمایشگاه کتاب اعلام شد
براســـاس گزارش نهایی منتشرشـــده از سی‌وششـــمین نمایشـــگاه بین‌المللی کتاب 
تهران، مجموع فـــروش کتاب در این رویداد فرهنگی بـــه ۷,۷۶۷,۴۱۴,۷۶۹,۲۲۵ ریال 
رســـید. این رقم نســـبت به ســـال گذشـــته با رشـــد ۵۷.۳ درصدی همراه بوده و حاکی 
از اســـتقبال گســـترده مردم از خرید کتاب در هر دو بســـتر حضوری و مجازی است. در 
بخش فروش مجـــازی، مبلغ ثبت‌شـــده ۴,۵۸۵,۸۸۸,۰۱۹,۸۴۳ ریال بود که نســـبت 
به دوره گذشته با رشـــد ۹۷.۷ درصدی همراه بوده اســـت. همچنین، ۱,۸۰۱,۵۵۳ جلد 
کتـــاب از طریق بســـتر مجازی به فروش رســـیده که نســـبت بـــه رقـــم ۱,۰۲۹,۴۵۰ جلد 
ســـال گذشـــته، ۷۵ درصد افزایش را نشـــان می‌دهد. در بخش فروش حضوری، مبلغ 
فروش به ۳,۱۸۱,۵۲۶,۷۴۹,۳۸۲ ریال رســـید که نســـبت به رقم ۲,۶۱۵,۹۰۰,۷۴۴,۴۶۵ 
ریال ســـال گذشته، نشـــان‌دهنده رشد ۲۱.۶ درصدی اســـت. تعداد تقریبی کتاب‌های 
فروخته‌شـــده در این بخش حدود ۱,۲۵۲,۵۶۹ جلد برآورد شـــده که این رقم بر اساس 
قیمت میانگین کتاب‌های عرضه‌شـــده در نمایشـــگاه محاســـبه شده اســـت. این آمار 
صرفاً شـــامل تراکنش‌های رسمی ثبت‌شـــده در ســـامانه‌های فروش نمایشگاه بوده و 

فروش‌های نقدی یا کارت‌به‌کارت در این محاســـبات لحاظ نشـــده‌اند. /ایســـنا

اخبار گرچـــه او در ایجاد ترس و تعلیق اســـتاد 
بود امـــا آنچه در پـــس ایـــن مؤلفه‌ها در 
فیلم‌های او مهم اســـت شـــاید روانکاوی 
ســـینمایی باشـــد. فیلم‌های او به شکل 
هنرمندانـــه‌ای به بازنمایی روان انســـان 
در موقعیت‌هـــای ملتهـــب و مضطـــرب 
زندگی پرداختـــه و حتی بســـیاری از آنها 
مبتنـــی بـــر یافته‌هـــای فرویـــد در علـــم 
روانکاوی اســـت. به این مـــورد باید قصه 
گویی را هم اضافه کرد. هیچکاک اســـتاد 
قصه گفتن اســـت و خلـــق موقعیت‌های 
جذاب دراماتیک کـــه مخاطب را با تمام 
وجـــود با خود همراه می‌کنـــد و پا به پای 
قصـــه و شـــخصیت‌هایش بـــه تعقیب و 

تماشـــا وامی دارد.
بـــه  ک  هیچـــکا زیســـته  ی  به‌هـــا تجر
خصوص در دوران کودکی نقش مهمی 
در شـــکل‌گیری نـــگاه او بـــه ســـینما و 
ساختار فیلم‌هایش داشت. هیچکاک 

دوران کودکی‌اش را ســـال‌هایی همراه 
بـــا تنهایـــی و انـــزوا خوانـــده و معتقد 
اســـت که فیزیـــک نامتعـــارف او در آن 
ســـنین به گوشـــه‌گیری‌اش در محیط 
پیرامـــون دامـــن زده بـــود. در همـــان 
دوران کودکـــی بـــود کـــه پـــدرش بـــه 
جهـــت رفتـــار ناپســـند او، آلفـــرد را به 
پاســـگاه پلیـــس محله‌شـــان می‌برد و 
افســـر کلانتری هم بـــرای تنبیـــه آلفرد 
خردســـال، او را به مـــدت ده دقیقه در 

اتاقـــی محبـــوس می‌کند.
بـــه گفته خود هیچـــکاک آن دقیقه‌های 
جهنمـــی برای همیشـــه در گوشـــه‌ای از 
ذهـــن‌اش بایگانـــی شـــد و شـــاید تأثیر 
آن خاطـــره را بتـــوان در پـــان به پلان 
بســـیاری از فیلم‌های او مشـــاهده کرد. 
حتـــی برخـــی از مورخان اعتقـــاد دارند 
تنبیهاتـــی کـــه مـــادر آلفـــرد در زمـــان 
کودکـــی و نوجوانـــی بـــرای او در نظـــر 
می‌گرفـــت، تأثیر خود را به آشـــکارترین 
شـــخصیت  خلـــق  در  ممکـــن  شـــکل 
مشـــهور نورمن بیتس در فیلـــم »بیمار 
روانی« نمایان کرد. البته شـــکل‌گیری 
و رشـــد روانـــکاوی در دورانـــی کـــه 
هیچـــکاک می‌زیســـت بـــه خصوص 
اهمیـــت یافتـــن ضمیرناخـــودآگاه و 
نقش آن در رفتارشناسی انسان بشدت 
در ســـینمای هیچکاک تأثیر گذاشـــت و 
گزافـــه نیســـت کـــه او را روانشـــناس 
ســـینما بدانیم. با اینکه دلبستگی او 
به ادبیات داســـتانی و مسأله اقتباس 
ســـینمایی را هـــم نبایـــد دســـت کم 
گرفت.فیلـــم »ربـــه کا« نمونه بارز این 
ویژگـــی در ســـینمای هیچکاک اســـت 
یا فیلم »حق الســـکوت« در ســـال ۱۹۲۹ 
براساس نمایشنامه چارلز بنت ساخته 
شـــد. او همچنین تحت تأثیـــر گفتمان 
از  متأثـــر  خـــود  زمانـــه  هنـــری 
اکسپرسیونیستی  سینمای 
 . د بـــو هـــم  ن  لمـــا آ
فیلـــم »مســـتأجر« که 
داستانش در بریتانیای 
اواخـــر قـــرن نوزدهم و 
در زمان یکـــه تازی‌های 
قاتل زنجیره‌ای مشـــهوری 
به نام »جک قصـــاب« روایت 
می‌شـــد و به گفته خود هیچکاک 
اولیـــن اثـــر کامل او بـــه شـــمار می‌آید 
نمونـــه‌ای از فیلـــم اکسپرسیونیســـتی 
هیچکاک اســـت. هیچـــکاک همچنین 
دســـتی بـــر آتـــش فیلم‌هـــای نـــوآر هم 
داشـــت و به اعتقاد بسیاری از منتقدان 

و مورخان ســـینمایی فیلـــم »بیگانگان 
در ترن« او مصداقـــی از یک نوآر جنایی 

ســـتایش‌برانگیز اســـت.
در واقـــع نمی‌تـــوان آلفـــرد هیچـــکاک را 
به یـــک ژانر خـــاص محدود کـــرد گرچه 
فراتـــر از خوانـــش ژانـــری از فیلم‌هـــای 
می‌تـــوان  را  هیچـــکاک  ســـینمای  او، 
تلفیـــق و توازنـــی از ســـرگرمی و آگاهـــی 
دانســـت. هیچـــکاک در بیســـت و نهـــم 
آوریـــل ســـال ۱۹۸۰ و در حالـــی کـــه قرار 
بـــود لقـــب »ســـر« را به طـــور رســـمی از 
ملکه الیزابـــت دریافت کنـــد و در زمانی 
کـــه همراه با ارنســـت لیمن مشـــغول کار 
روی فیلمنامـــه جدیـــدش با نام »شـــب 
کوتـــاه« بود، درگذشـــت. به گـــواه تاریخ 
ســـینما، آلفـــرد هیچـــکاک فیلم‌ســـازی 
بـــود که اعتقـــاد داشـــت تنها بایـــد برای 
ســـرگرم کردن تماشـــاگر فیلم ســـاخت، 
امـــا او هیـــچ گاه در فیلم‌هایـــش اســـیر 
ســـطحی‌نگری و عـــوام پســـندی نشـــد 
و بـــه دام ابتـــذال نیفتـــاد. فیلم‌هـــای او 
در عیـــن اینکـــه ســـرگرم می‌کنـــد و این 
قـــدرت روایتگـــری او را نشـــان می‌دهد، 
مخاطـــب را بـــه تأمـــل و تفکر هـــم وامی 
او  ســـینمای  آینـــه  در  می‌تـــوان  دارد. 
بســـیاری از واقعیت‌های روانی و اخلاقی 
و اجتماعی انســـان معاصر را تماشا کرد. 
بـــر ایـــن مبنـــا حتی می‌تـــوان ســـینمای 
هیچکاک را ســـینمای اکسپرسیونیستی 
از  بســـیاری  آن  در  کـــه  دانســـت  هـــم 
مســـائل وجودی انســـان مثـــل تنهایی و 
اضطراب در بســـتر قصه و درام بازنمایی 
و  از طنـــز  رگه‌هایـــی  می‌شـــود. حتـــی 
شـــوخ طبعی که در شـــخصیت واقعی او 
هم وجود داشـــت در آثارش جاریســـت. 
بـــه طنـــز انگلوساکســـونی  طنـــزی کـــه 
مشـــهور اســـت. خوشـــبختانه در آرشیو 
فیلم‌هـــای زیرنویـــس یـــا دوبلـــه شـــده 
ایرانـــی مهم‌تریـــن فیلم‌هایی کـــه آلفرد 
هیچـــکاک ســـاخته را می‌توانیـــد تماشـــا 
نـــی«،  وا »ر مثـــل  یـــی  فیلم‌ها کنیـــد. 
»ســـرگیجه«، »ربـــه کا«، »خرابـــکاری«، 
»پرندگان«، »طناب«، »شـــمال از شـــمال 
غربـــی«،  »مـــردی که زیاد می‌دانســـت«، 
»مرد عوضی«، »جنون« و…تماشـــای این 
فیلم‌ها شـــما را نه تنها بـــا دنیای جذاب 
آثار هیچکاک آشـــنا می‌کند که ســـینمای 
کلاســـیک و حرفـــه‌ای را در معـــرض نگاه 
شـــما قـــرار می‌دهـــد. فیلمســـازی کـــه 
هیـــچ‌گاه جایـــزه‌ای از اســـکار نگرفـــت 
امـــا نامـــش در تاریـــخ ســـینمای جهان 

ماندگار شـــد.

چند وقـــت پیش نتفلیکـــس اعلام کرد کـــه مجموعه‌ای از 
آثار آلفرد هیچـــکاک را به صورت آنلاین  در ســـالن تاریخی 
پاریـــس در نیویورک بـــه نمایـــش می‌گذارد. ایـــن فرصتی 
بـــرای بازگشـــت دوباره هیچـــکاک به سینماســـت و همین 
خود نشـــان می‌دهد که هنوز هیچکاک و ســـینمایش تمام 
نشـــده و او همیشـــه اســـتاد اســـت. واقعیت این است که 
وقتـــی از آلفرد هیچکاک حرف می‌زنیم انگار درباره ســـینما 
و تاریـــخ و کارکردهایش می‌گوییم. در واقع شـــناخت ســـینمای هیچکاک، شـــناخت خود 
سینماست. ســـینما به مثابه فرم و زبان تصویری. هنوز هم شـــیوه دکوپاژ و میزانسن‌های 
هیچکاکی و ســـبک روایت و قصه گویی او در محافل آکادمیک ســـینما تدریس می‌شـــود. 
با ایـــن حال به نظر می‌رســـد گرچـــه هیچکاک و ســـینمایش بـــرای بســـیاری از مخاطبان 
آشناســـت اما ســـینمای او به آشـــنایی‌زدایی نیـــاز دارد. به شـــناخت عمیق و دقیـــق تر. از 
جملـــه اینکه اغلب هیچکاک را به عنوان اســـتاد دلهره و وحشـــت در ســـینما می‌دانند که 

این نوعـــی تقلیل‌گرایی درباره اوســـت.


