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هر کس از آســـیب رســـاندن آب یا آتش به گروهى از مســـلمانان جلوگیرى کند، بهشت 
بر او واجب گردد.
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سخن روز

فضای مجازی

پاسخ شبنم مقدمی به حاشیه‌های حضور نماینده ایران در اسکار 2025
پـــس از اعـــام رأی نهایی هیأت انتخاب ســـینمای ایران بـــرای اســـکار 2025 و معرفی فیلم 
»در آغوش درخت«، با انتشـــار نامه‌ای از ســـوی فریدون جیرانی خطاب به پرویز شـــهبازی، 
کارگردان فیلم »رکســـانا«، حاشـــیه‌های گســـترده‌ای درباره ایـــن موضوع به وجـــود آمد. در 
نتیجه این حاشـــیه‌ها شـــبنم مقدمـــی به عنوان ســـخنگوی هیأت انتخاب و خـــود فریدون 
جیرانـــی در پســـتی اینســـتاگرامی نســـبت بـــه این موضـــوع واکنش نشـــان داد و نوشـــت: 
»قابـــل توجه خبرنـــگاران محتـــرم حوزه ســـینما، صفحـــات ســـینمایی و علاقه‌منـــدان به 
ســـینما و اخبار ســـینمایی؛ به عنوان عضو ســـخنگوی کمیتـــه انتخاب آثار ســـینمای ایران 
بـــرای معرفـــی به آکادمی اســـکار 2025، توضیـــح کوتاهـــی در اینجا )برای دوســـتانی که بجز 
ســـایت‌ها و خبرگزاری‌هـــای رســـمی، علاقمند بـــه پیگیری شـــخصی نیز هســـتند( به نظرم 
ضـــروری آمـــد؛ اینکـــه تمامی آثار ارائه شـــده بـــه کمیته که با نظـــر تک‌تک اعضا به لیســـت 
کوتاه اولیه راه یافتند در جلســـات متعدد دیده و بررسی شـــده‌اند، معلوم و مشخص است 

و جز ایـــن هم نمی‌تواند باشـــد.
اینکـــه در جلســـه نهایـــی فیلم معرفی شـــده توســـط اعضـــا یعنـــی »در آغـــوش درخت« با 
اکثریـــت قریب بـــه اتفـــاق آرا و طی یک فرآینـــد کامـــاً دموکراتیک انتخاب شـــده هم جای 
هیچ بحثی ندارد.« مقدمی در ادامه این پســـت اینســـتاگرامی به شـــبهه ایجاد شـــده درباره 
فیلم‌های »رکســـانا« و دیگـــر گزینه‌های احتمالـــی پرداخته و گفته است:»دوســـتان گرامی 
طبـــق شـــیوه‌نامه آکادمی اســـکار، هـــر فیلمی معرفی می‌شـــود می‌بایســـت واجد شـــرایط 
حداقلـــی یـــک هفته اکـــران تجاری )بلیت‌فروشـــی بـــرای عامه تماشـــاگران و نـــه صرفاً در 
جشـــنواره‌ها( باشـــد. مرجـــع تأیید وضعیـــت اکران فیلـــم بـــرای کمیته انتخاب، ســـازمان 
ســـینمایی اســـت و ســـایت اعلام شـــده بـــه آکادمی اســـکار، »ســـمفا« )ســـامانه فـــروش و 
غ از کیفیت اثر می‌بایســـت یـــک هفته روی  اکران( اســـت. نتیجتـــاً هر فیلم ســـینمایی فار
پرده باشـــد، ســـازمان ســـینمایی اکران را تأیید کند و ســـپس وضعیت فروش و اکران روی 

ســـایت »ســـمفا« قرار بگیرد.
از آنجا که تا روز 31 شـــهریورماه تأیید اکران این ســـه فیلم )»رکســـانا«، »صبحانه با زرافه‌ها« 
و »تابســـتان همان ســـال«( به کمیته نرســـید، اعضا به اتفاق آرا تصمیم گرفتند برای از بین 
نرفتن بخت بررســـی و معرفی این آثار در ســـال آینده، نام این ســـه فیلم را از لیست خارج 
کننـــد و ایـــن چنانچه واضح اســـت هیچ‌ ربطـــی به کیفیت هیـــچ‌ فیلمی نـــدارد.« او در آخر 
نوشـــته خود دربـــاره برطرف شـــدن نگرانی‌ها هم گفته اســـت:»پس هیچ ‌جـــای نگرانی )و 
تأســـف!( نیســـت. ســـازندگان محترم این فیلم‌ها در صورت اکـــران تا ســـال آینده فرصت 
دیده شـــدن مجدد و بررســـی و ارائـــه به آکادمی اســـکار را دارند. با ایـــن توضیحات به نظرم 
وقت آن اســـت از حواشـــی بکاهیم و برای نماینده سینمایمان در اســـکار که بحق و با تأیید 
اهل فن، شایستگی نماینده ســـینمای ایران بودن در آکادمی اسکار را دارد، آرزوی موفقیت 
کنیم که ســـربلندی هر فیلم از ســـینمای ایران و هر یک از افراد منســـوب به سینمای ایران 

سربلندی ما و ایران و ســـینمای ایران است.«
 

خالقان نمی‌میرند
از چهارشـــنبه 11 مهرماه، فیلم ســـینمایی »اســـتاد« با بازی ســـجاد بابایی در سینماهای سراسر 
غ  کشـــور اکـــران می‌شـــود. بابایی در جشـــنواره چهل‌ویکـــم فیلم فجر بـــرای این فیلم ســـیمر
بلوریـــن نقـــش مکمل مـــرد را دریافـــت کرد. بابایـــی بازیگـــری را با تئاتـــر و پـــس از آن از اوایل 
دهه نـــود با حضور در چند فیلم کوتاه و ســـینمایی کار حرفه‌ای خود را شـــروع کـــرد، اما اولین 
حضور جدی او، همبازی شـــدن با امین تارخ، بازیگر فقید ســـینمای ایران در ســـریال خســـوف 
بود. بابایی در پســـتی اینســـتاگرامی برای دومین سالروز درگذشت اســـتاد تارخ نوشته و از او و 

حمایت‌هایش در ابتدای مســـیر حرفـــه بازیگری قدردانی کرده اســـت.
»در اتـــاق را آرام بـــاز کرده و ســـام کـــردم؛ بـــرای اولین‌بار او نـــه بازیگری جوان که فـــردی را در 
آســـتانه بـــازی در جدی‌ترین نقشـــش می‌دید. بـــرای پذیرش از ســـمت او نگران بـــودم و این 
نگرانـــی تا لحظـــه این دیدار ناپدید شـــد. از نخســـتین لحظات مرا مانند نســـبتی کـــه در قصه 

ســـریال خسوف داشـــتیم، پذیرفت.
معلم، اولین واژه‌ای اســـت که با شـــنیدن نام تارخ به ذهن خطور می‌کند؛ معلمی جریان‌ســـاز 
در متن ســـینمای ایران که بخشـــی از تاریـــخ بازیگری ایـــران را رقم زده اســـت. بجز نقش‌های 
ماندگاری که ثبت کرد، هنرمندانی را تعلیم داده که تا ابد نامشـــان در تاریخ هنر این ســـرزمین 
خواهد درخشـــید و این زنجیره هرگز گسســـته نمی‌شـــود و آنهـــا نیز جوانان دیگـــری را پرورش 
خواهند داد. نقشـــی که تـــارخ بر جای گذاشـــته همان بـــال زدن پروانه در اثر پروانه‌ای ‌اســـت 
و مـــردن هرگـــز او را متوقـــف نخواهد کرد. خالقـــان نمی‌میرنـــد، ادامه خواهند داشـــت چون 

گندمـــزار در عطر نان…«
 

رکوردزنی کلیپ محسن چاوشی برای معدنچیان طبس
بازدید میلیونی کلیپ محســـن چاوشـــی به یاد معدنچیان طبس، مخاطبان را در شبکه‌های 

مجازی شگفت زده کرد.
محســـن چاوشـــی به یاد معدنچیان طبس کلیپی را در صفحه‌اش منتشـــر کرد که در کمتر 

از ۲۴ســـاعت به بیش از ۳۰ میلیون بازدید رســـید.
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زندگی مانند دوچرخه‌سواری است. برای 
این که بتوانید تعادل خود را حفظ کنید، 

باید همیشه در حرکت باشید.

نقل قول

حوزه فیلمسازی دفاع مقدس، نیازمند سرمایه‌گذاری بیشتر است
کارهایـــی که در حوزه دفاع مقدس ســـاخته شـــده کم بوده و بـــه اندازه کافی نبوده که باید ســـرمایه‌گذاری شـــود. البته برخی 
کارهـــا از نظـــر کیفی خوب و برخـــی هم بد بودنـــد. اولین کاری کـــه در حوزه دفاع مقدس داشـــتم در کار »گشـــتی‌ها« بود که 
نقـــش منفی عراقی را بـــازی کردم و همان نقش مورد توجه فیلمســـازان در تهـــران قرار گرفت و همان موقع که شـــیراز بودم 
بـــه کارهایی در تهران دعوت شـــدم. فکر می‌کنم جـــزو اولین فیلم‌های دفاع مقدســـی و اولین کارهایی بود کـــه در ارتباط با 
دوران دفاع مقدس ســـاخته شـــد و به صورت ســـیاه و ســـفید و رنگی بود. آن موقع‌ها هم فیلم نداشـــتیم و به سختی فیلمی 

پیدا می‌شـــد که نگاتیو باشـــد بنابراین بـــه خوبی در ایـــن کار به دفاع مقدس پرداخته شـــد. 
ما آنقـــدر جوانمـــرد در دوران دفاع مقدس داشـــتیم که اکثر آنها مهجور هســـتند و هیچ 

یادی از آنها نشـــده اســـت. اینها گمنام مانده‌اند، همان‌طور که شهدای گمنام داریم. ای 
کاش بیشـــتر در این زمینه کار شـــود تا این نســـل بعد از جنگ و آنهایی که آمدند و جنگ 
را ندیدنـــد و اطـــاع  و حتی خبر از جبهه‌ها نداشـــتند، اطلاعاتی پیـــدا کنند و ببینند که 

چه مردان بزرگی داشـــتیم که در این راه رفتند و به شـــهادت رســـیدند.

گفت‌و‌گوی ایرنا با محمد فیلی، بازیگر

درباره شـــیوه امضاء هنرمندان ســـنتی در پای آثاری که خلق 
کرده‌انـــد، نمی‌توان به یقیـــن اظهارنظر کرد. بســـیاری از آثار 
هنری قدیمی هیچ نشـــانی از هنرمند یا ســـازنده آن ندارد یا 
گاهی با عبـــارات متواضعانـــه‌ای مثل »کمتریـــن«، »الاحقر« 
و ماننـــد آن همراه اســـت. نمونه‌های آن شـــامل آثار کتابت 
کوچک و معمولی تا بزرگترین و مهم‌ترین ابنیه‌های تاریخی 
می‌شـــود. بویـــژه در بناهـــای تاریخـــی یا اثـــری از ایـــن نام‌ها 
نیســـت یا اندازه و جـــای این امضـــاء و نام هنرمنـــد معمار و 
کاشی‌ســـاز و گچبـــر و... به شـــکلی انتخاب می‌شـــود که به 

راحتی به چشـــم نمی‌آید.
شـــاید این ابراز تواضع هنرمند در مقابل عظمت جایگاه هنر 
باشـــد یا نوعی کرنش و عبودیت درویشـــانه در برابر هســـتی 
و در رأس آن پـــروردگاری کـــه یگانه خالق و منشـــأ خلاقیت و 
زیبایـــی و هنر اســـت. چنانکه برخی از هنرمنـــدان کمال اثر 
هنری را تنها متعلق به خدا می‌دانســـتند و به عمد قســـمتی 
از اثر هنری خود را ناقص و ناتمام می‌گذاشـــتند. شاید پرهیز 
از امضاء نوعی اخلاق‌مداری در فرهنگ عمومی باشد. شاید 
به لحاظ ماهیت و کارکرد اثر هنـــری در آن روزگاران، نیازی به 
ثبت نســـبت اثر هنری با هنرمند احســـاس نمی‌شده است. 
به هر حال، پژوهش‌های تاریخـــی هنر همواره از این موضوع 
دچار مشـــکلات و تردیدهایی است که حصول نتایج قطعی 
تحقیـــق را بـــا دشـــواری‌های متعـــددی مواجه می‌کنـــد. اما 
امـــروزه و در قیاس بـــا هنر معاصـــر، می‌توان از زاویـــه‌ای تازه 
و بـــا توجه بـــه تعاریـــف امروزین هنر بـــه لزوم یا عـــدم لزوم 
امضاء هنرمند و نســـبت اثر هنری با نـــام هنرمند پرداخت.

به نظـــر می‌رســـد اهمیـــت نام خالـــق اثـــر هنری و ســـوابق 
اقتصـــادی و هنری او یکـــی از اصلی‌تریـــن ارکان بـــازار هنر و 
اقتصاد هنر باشـــد، به طـــوری که مهم‌ترین معیـــار قراردادی 
برای قیمت‌گـــذاری آثار هنـــری در گالری‌هـــا و حراج‌ها بوده 
و همـــواره بر ســـایر معیارهای جزئـــی غلبه دارد. تســـری این 
قاعده بـــر آثـــار هنری کلاســـیک هم ناشـــی از همیـــن رویه 
جاری اســـت. اما بیـــرون از حوزه خرید و فـــروش آثار هنری، 
باز هـــم نام هنرمند و نســـبت اثـــر هنری با خالـــق اثر هنری 
موضوع مهمی در چیســـتی و چرایی هنر به شـــمار می‌آید تا 
جایـــی که سرنوشـــت یک اثر هنری در نســـبت با هنـــر با نام 

هنرمند تعیین می‌شـــود.
در هنـــر معاصر این اصل تـــا جایی مورد توجه قـــرار می‌گیرد 
که بنا به تعریف گروهـــی از نظریه‌پردازان؛ »اثـــر هنری، اثری 
اســـت که توســـط دســـت یا ذهن هنرمند ســـاخته یا آفریده 

می‌شود.«
غ از الزامـــات تاریخ نویســـی، امضاء نام »رضا عباســـی«  فـــار
چقـــدر می‌توانـــد در درک زیبایی کتیبه‌های مســـجد شـــیخ 
لطف‌الله توســـط مخاطـــب مؤثر باشـــد؟ آیا برای ایـــن درک، 
نیازی تعیین کننده به پیشـــینه هنری هنرمنـــد وجود دارد یا 

اثـــر هنری، به خـــودی خود، حاوی مشـــخصات کمی و کیفی 
لازم در عرضـــه معنا و ارزیابـــی زیبایی خواهد بـــود؟ آیا انبوه 
آثار مشـــابهی کـــه نام هنرمنـــدان آن معلوم نیســـت، حاوی 
جاذبه‌هـــا و معیارهای هنـــری برای مخاطب نیســـتند؟ غیر 
از نوعی ســـند مالکیتی، آیا درج نام هنرمنـــد در زیر مینیاتور 
قـــرن هفتمـــی و یـــک تابلـــوی معرق کـــه بر اســـاس ظرایف 
اجرایـــی و مهارت‌هـــای دســـتی ارزیابـــی می‌شـــود، می‌تواند 
ارزش افـــزوده‌ای بـــرای مخاطـــب از لحاظ شـــناخت و درک 
هنری محســـوب شـــده باشـــد؟ آیا چنین آثاری ـ که به تعبیر 
امروزین صنایع‌دســـتی نامیده می‌شـــوند ـ در زمان و مکان و 
فضـــای خاصـــی، تعالی ذاتی خـــود را به نمایـــش می‌گذارند؟ 
آیـــا آنچه در توالی و پیوســـتگی غزلیات حافظ و انتســـاب آن 
به یک شـــاعر خاص ضـــرورت دارد، بـــرای قلمزن‌هـــای بازار 
اصفهـــان هـــم ضروری اســـت؟ ایـــن در حالی اســـت که هنر 
معاصر از این جهـــت تفاوت‌های ماهوی با »هنرهای قدیمه« 
یـــا هنرهای کلاســـیک و حتی بخـــش بزرگی از هنـــر مدرن و 

پست‌مدرنیســـم پیـــدا می‌کند.
هنـــری کـــه بیش از اینکـــه متکی بـــه وجود و اصالـــت مادی 
اثر هنـــری باشـــد، متکی بـــه اندیشـــه‌های هنرمند اســـت. 
)برای همین وقتی موز مائوریتســـیو کاتلان توســـط داتونا به 
عنـــوان یک کنـــش هنری خورده شـــد، به راحتی بـــا یک موز 
دیگـــر جایگزین می‌شـــود بی‌اینکه خللـــی در ارزش هنری و 
اقتصادی آن وارد شـــود. ایـــن موز ۱۵۰ هـــزار دلاری در خارج از 
مـــوزه و بـــدون نام هنرمند فقط 30 ســـنت قیمت داشـــت.( 
بنابراین اثر هنری معاصر، به شـــکل مســـتقیم با جهان‌بینی 
هنرمند معنا می‌شـــود و نســـبت اثـــر هنری بـــا تاریخ ذهنی 
هنرمند نقـــش تعیین‌کننده‌ای پیدا می‌کنـــد که چنین اثری 
نمی‌توانـــد بـــدون دریافت جهان‌بینـــی هنرمند بـــه معنای 

متعالی خود دســـت پیـــدا کند.
امضـــاء چنین اثر هنری و انضمام نام هنرمند را باید بخشـــی 
از اثـــر هنری در دوره معاصر دانســـت که به کلـــی از کارکرد آن 
در هنرهای ســـنتی متفاوت اســـت. به همیـــن دلیل عمده 
آثار هنری معاصر ـ بدون شـــناخت کافـــی و مرتبط از هنرمند 
و ســـوابق معناگرای او ـ برای مخاطب بی‌اطـــاع، قابل درک 
نیســـت یا کپـــی و ایده‌برداری از بســـیاری آثـــار هنری معاصر 
توســـط افرادی غیر از خود هنرمند، بـــه مضحکه‌ای بی‌معنا 

تبدیل می‌شـــود.
برخلاف صنایع دســـتی و هنرهای ســـنتی، هنرمنـــدان و آثار 
هنـــری معاصر به لحـــاظ ماهـــوی نمی‌توانند نســـخه دومی 
داشـــته باشـــند. بنابرایـــن امضـــاء هنرمنـــد و ایـــن جنس از 
انحصار، می‌تواند همســـو باشـــد. امـــا در هنرهای ســـنتی و 
صنایع دســـتی، بـــه تعبیـــری؛ نســـخه‌های بعدی، حســـب 
حفـــظ کیفیت تولید اثـــر می‌توانند حائز ارزش باشـــند و نیاز 
بـــه اعلان انحصار از طریق امضاء کمتر احســـاس می‌شـــود. 

تجسم

نقش امضاء هنرمند در ارکان بازار و اقتصاد هنر

به نظر می‌رسد 
اهمیت نام 

خالق اثر 
هنری و سوابق 

اقتصادی و 
هنری او یکی 
از اصلی‌ترین 

ارکان بازار 
هنر و اقتصاد 

هنر باشد، 
به طوری که 

مهم‌ترین 
معیار 

قراردادی برای 
قیمت‌گذاری 
آثار هنری در 

گالری‌ها و 
حراج‌ها بوده 

و همواره بر 
سایر معیارهای 

جزئی غلبه 
دارد

سعید فلاح فر 

پژوهشگر هنر

یادداشت

قبح مجموعه‌های موزه‌ای را نشکنید
موزه‌هـــا عمدتاً با مجموعه آثارشـــان شـــناخته شـــده‌اند 
و موزه‌هـــا بـــه نمایندگی جامعه مســـئولیت گـــردآوری و 
نگهداری آثار را به عهـــده می‌گیرند بویژه مجموعه‌هایی 
کـــه در موزه‌هـــای غیرخصوصـــی نگهـــداری می‌شـــوند 
مجموعه‌هایی همگانی شناخته می‌شـــوند که موزه‌ها به 
نمایندگی مســـئولیت نگهداری آنها را بـــه عهده دارند. بر 
همین اســـاس، موزه‌ها در قبال آثار خودشان مسئولیتی 
همه‌جانبه دارند که این مســـئولیت تبدیل به یک فرآیند 
قانونی می‌شـــود تا مـــوزه بتواند به مســـئولیت خود عمل 

کرده و پاســـخگوی جامعه باشد.
خدشـــه در امنیت و حفظ آثار موزه‌ای در موزه ها، همواره 
به مثابه حادثه ‌ای کاملا غیرمعمول و غیرقانونی دانســـته 
شـــده اســـت و موزه‌ها در قبال چنین خدشـــه‌ای وظیفه 
مقابله دارند و تمام تلاششـــا ن صیانت از این آثار اســـت. 
حادثـــه ضد نگهـــداری آثار معمولاً به ســـرقت یـــا ناتوانی 

فیزیکی موزه‌ها شـــباهت دارد.
امـــا تملک و نگهـــداری آثار مـــوزه‌ای یـــک فرآیند حقوقی 
اســـت که موزه‌ها طبق این فرآیند پاســـخگویی می‌کنند 
حتـــی اگر حذف اثـــر مـــوزه‌ای بخواهد اتفـــاق بیفتد باید 
طبق فرآیند حقوقی و با مســـتنداتی باشـــد کـــه در نظام 
ابـــواب جمعـــی موزه ثبت شـــود تـــا متولیان مـــوزه طبق 
آنهـــا از خـــود دفـــاع کننـــد. ایـــن موضوعی اســـت که با 
عنـــوان شـــیوه‌نامه تملک و حـــذف اثر موزه‌ای شـــناخته 
می‌شـــود. اما اینکـــه موزه‌های ایـــران در اکثر مـــوارد فاقد 
آیین‌نامه‌هـــای فرآینـــدی هســـتند یـــا از نظام مشـــترکی 
تبعیـــت نمی‌کننـــد ســـبب رویدادهایی می‌شـــود که در 
مـــوزه امام علی)ع( اتفاق افتاده اســـت، چـــرا که تبعیت از 
قانون نیاز به تکذیب یـــا اختفا ندارد و متولیان می‌توانند 

محکم و رســـمی اقـــدام کنند.
اینکه چرا اثر باید به اســـم نمایشـــگاه خارج شـــود و بعد 
فرآیند بازگشـــت و اتمام نمایشـــگاه انجام نمی‌شود امری 
اســـت که در نظام موزه‌هـــا امنای اموال موزه‌ها مســـئول 
هستند و باید مدارکشان را به درستی کامل نمایند. حتی 
اگر امر انفکاک اثر از موزه‌ای بودن به درســـتی انجام شود 
نباید به نام نمایشـــگاه صورت پذیرد. از سوی دیگر خروج 
آثار موزه‌ای کشـــور باید با تأییـــد اداره کل موزه‌های وزارت 
میراث باشـــد؛ این فرآیند ثبت و بعد از بازگشت نیز اعلام 
شـــود که در ایـــن مورد بـــه نظـــر می‌آیـــد اداره کل موزه‌ها 

بی‌اطلاع بوده اســـت.
همچنین در نظر داشـــته باشـــیم که خروج آثـــار از موزه 
و کشـــور باید با ضمانـــت و تعهدات لازم باشـــد که قانون 
بـــه درســـتی انجام شـــود ونباید قانـــون و فرآینـــد موزه‌ها 
نادیده گرفته شـــود یا عملـــی حتی اگر بـــا نیت کمک به 
موزه‌هـــا باشـــد از طریقی جعلـــی انجام شـــود. در رخداد 
اخیر، جایگاه عمومی و تخصصی موزه‌ها شکســـته شـــده 
اســـت و چنین اتفاقاتی فضای موزه‌ها را مسموم می‌کند 
و موجب می شـــود ســـازمان موزه‌ها در فضایی شـــکاکانه 
زیســـت ‌کند؛ اینکـــه از منظـــر عمومی موزه‌هـــا در مظان 
اتهام خواهند بود که جبران این شکســـتن قبح یا آبروی 
ریخته شـــده برای همه موزه‌ها بسیار ســـخت و درازمدت 
خواهد بـــود. بویژه کـــه این اتهـــام و آبـــروی ریخته همه 
فرآیند موزه‌ها از آثار نمایش داده شـــده سیســـتم جذب 
هدایـــا تا آثار موجـــود در مخازن موزه‌ها را مورد ســـوء ظن 
قرار می‌دهـــد.  فرارفتن از نظام تخصصـــی موزه‌ها یا ورود 
افـــراد غیرمتخصص با نگاه ســـطحی که همـــه جوانب را 
در نظـــر نگیرند و نگاه‌هـــای کوچک و مقطعـــی می‌تواند 
ضرباتـــی طولانی مـــدت به همـــه موزه‌هـــا وارد نماید، اما 
مهم‌ترین تعهد آن اســـت که  نباید قبـــح درونی و بیرونی 
مـــوزه ها) قبح بیرونی یعنـــی امنیت و اصالت مـــوزه ها از 
منظـــر مردم و جامعه نباید شکســـته شـــود و قبح درونی 
هم یعنی اینکه ســـازمان و کارکنان موزه فکر کنند که می 
شـــد حفاظت و تملک آثار را مورد جابجایی و خدشه قرار 
داد و هـــر موزه‌ای در هر چالـــش و بزنگاهی به فکر حذف 

آثارش بیفتد( شکســـته شود .

اینکه چرا اثر 
باید به اسم 

نمایشگاه 
خارج شود 

و بعد فرآیند 
بازگشت و 

اتمام نمایشگاه 
انجام نمی‌شود 

امری است 
که در نظام 

موزه‌ها امنای 
اموال موزه‌ها 

مسئول 
هستند و باید 

مدارکشان 
را به درستی 
کامل نمایند
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 ،زاسگنهآ
 دمرس یقیسوم
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رضا دبیری نژاد

رئیس موزه ملی ملک


