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شاهنامه آنقدر سترگ است که با خود کمال 
به ارمغان می آورد

برایشروعتأملیبرچگونگیشکلگیریاین
نمایشداشتهوبگوییدچرابهقصهرستمو

سهرابپرداختید؟
من همـــواره شـــیفته آثار اســـتاد »بهـــرام بیضایی« 
بودم و هســـتم. بنابرایـــن نمایشـــنامه هایی مانند 
»سهراب کشی«، »ســـیاوش خوانی« و... دریچه های 
جادویـــی بودنـــد بـــه درک و شـــناخت شـــاهنامه و 
دراماتیزه  کـــردن آن داســـتان ها و به تبـــع آن بیان 
یک حرف امـــروزی ماننـــد »مرگ یزدگـــرد« و... که 
ایـــن مهـــم همیشـــه زمینه ســـاز طـــرح یک ســـؤال 
در ذهـــن مـــن بود کـــه مـــا چگونـــه می توانیـــم در 
ســـال۱۴۰۰ شمســـی و ۱۴۰۳ هجری قمری شاهنامه 
را در اقتباســـی آزاد، روایت جدید کنیم. شـــاهنامه 
داســـتان بی نظیر کم نـــدارد، اما چکیـــده آن که در 
ذهـــن تمام مخاطبـــان ماندگار شـــده، »هفت  خان 
رســـتم و جنگ رســـتم و ســـهراب« اســـت و شـــاید 
بیش از همه رســـتم و ســـهراب اســـت که در تاریخ 
نمایـــش پرده خوانـــی کشـــورمان نمود نمایشـــی و 
دراماتیـــک پیدا کـــرده اســـت. بنابراین این ســـؤال 
بـــرای من مطـــرح بـــود کـــه مـــا چطـــور می توانیم 
این معروف ترین شـــخصیت حماســـی- اسطوره ای 
تاریـــخ فرهنگـــی کشـــور، رســـتم را در پیچیده ترین 
مواجهـــه اخلاقـــی، شـــخصی و ملـــی خـــود برابـــر 
فرزندش ســـهراب، این قصـــه را به شـــکلی امروزی 

تعریـــف کنیم.
خـــود داســـتان شـــعرگونه رســـتم و ســـهراب در 
شـــاهنامه بشـــدت پالتیکال هســـتند و شـــباهت 
بســـیاری به یک داستان سیاســـی دارند. به فرض 
مثال می توان بـــه زبان امروزی گفت که شـــبیه به 
»گیم آف ترونز« اســـت. به این دلیـــل این مثال را 
مطرح کردم تا بگویم داســـتان رســـتم و ســـهراب، 
جنـــگ بـــزرگ خیلـــی پیچیـــده ای ندارد و اکشـــن 
خیلی پررنگی مانند داســـتان »هفت  خان رســـتم، 
هفت  خان اســـفندیار و نبرد رســـتم و اســـفندیار« 
دارای کنش جنگی نیست و در حقیقت حماسی 
بودن آن به شکل بســـیار خارق العاده و جادویی 

چکیـــده شـــده و در رویارویـــی یک 
پـــدر بـــا پســـرش ظهـــور پیـــدا 

کـــرده اســـت. چـــه چیـــزی از 
ایـــن دراماتیزه تـــر؟ گویی که 
قـــرار دادن دو ســـپاه برابـــر 
هم مسأله نیســـت؛ موضوع 
ایـــن اســـت که مـــا یـــک پدر 
را برابـــر فرزنـــدش  داریـــم که 
خود این موضوع بشـــدت کار 

را بـــرای من ســـخت می کرد 
بخواهیـــم  مـــا  کـــه 

داســـتان  یـــن  ا
ل  لتیـــکا پا

ســـی  سیا
بـــه  کـــه 

بـــط  ا و ر

شـــاهان و نامه نگاری هـــا، موافقـــت و مخالفـــت 
کردن هـــا و... پرداختـــه و آن را دراماتیـــزه کرده به 
فضـــای کنش نمایشـــی ســـوق دهیـــم و اینکه این 
کنـــش چطـــور در عالی تریـــن حالـــت ممکـــن در 
صحنه اجرا شـــود. زمانـــی که می گوییم شـــاهنامه 
و اقتباس آزاد از شـــاهنامه، می بینیم آنقدر این اثر 
ســـترگ و بزرگ اســـت که برای خود یـــک کمالی را 
به ارمغان می آورد و آن زمان اســـت کـــه ناخودآگاه 
می خواهـــی همـــه چیز کامـــل و در بهترین شـــکل 
خود باشـــد، چراکه آن اشـــعار در غایـــت زیبایی و 
معنـــای خود هســـتند. اینجا بود که برای رســـیدن 
بـــه این کامـــل بـــودن، من به ســـهم خـــودم متن 
نمایشـــنامه را بارهـــا و بارها بازنویســـی کـــردم و با 
شاهنامه شناســـان و اســـاتید بـــزرگ روی تک تـــک 
مســـائل گفت و گـــو کردیم...کلمـــه  بـــه  کلمـــه را 
یافتیـــم و پـــاک کردیم تـــا کامل بودن شـــاهنامه را 
در خودمـــان متســـری کنیم که بیش از یک ســـال 
زمـــان برد و کار بســـیار دشـــواری بود. شـــاید علت 
نپرداختـــن هنرمندان و فعـــالان عرصه فرهنگ در 
کشـــور به این دســـت آثار حماســـی، ویژه و دشوار 

بودن آن باشـــد.

درخصوصقصهجدیدیکهرستمازدیدخود
داشتهوداستانراروایتمیکند،توضیح
ایننمایشچرابهمسأله دادهوبفرماییددر
نوشداروپرداختهنشدهودرداستاناین
نمایششخصیترستمدردوگانگیمهترو

کهتردرونیخودشقرارگرفتهاست؟
در خصـــوص چگونگـــی روایـــت رســـتم و ایـــن زاویه 
جدیـــد نـــگاه بـــه رســـتم، باید بگویـــم ایـــن اقتباس 
آزاد مـــا از رســـتم و ســـهراب بـــا خـــود یـــک چالش 
بســـیار بـــزرگ بـــه ارمغان مـــی آورد کـــه ما رســـتم را 

چگونـــه بنویســـیم. این رســـتم اســـطوره ای، 
ایـــن نماد ابدی و قهرمـــان ملی تاریخ 
یـــک ســـرزمین را چگونـــه بســـازیم و 

بـــه مخاطبان نشـــان دهیم کـــه به روز 
بوده، کشش داشـــته و کلیشه ای نباشد. 

ســـؤالات بی شـــماری در خصوص نوشتن 
ح بود.  نمایشنامه رستم و ســـهراب مطر

مـــن از ابتـــدای پیدایـــش ایـــن ایده در 
ذهنم یـــک تصویـــر اولیه داشـــتم و آن 

مهـــم این بـــود کـــه ما یـــک رســـتم زخمی 
بســـازیم؛ رســـتمی که خطاکار و پر از سؤال 
اســـت و پس از مرگ پســـر، شکسته است 
و صداهـــای حقیقت جویـــی در درون خود 
دارد کـــه نمایـــی از وجدان در حـــال فریاد 
او هســـتند. بـــه نظـــرم ایـــن می توانســـت 
یـــک نـــگاه و رویکـــرد مدرنی 
بـــه قهرمان اســـطوره ای 
باشـــد و زخمی کردن 
حقیقـــت  ر  د  ، ن آ
گویـــی فانوســـی 
بود بـــرای اینکه 
بتوانیـــم بـــا او 

درپیخلقوتثبیتیکگزارهســـترگوعمیقملی
پاره اســـت؛»بـــرایوطن،نهفقـــطازتنکهبایـــداز
تنهمگذشـــت.«دوگانهســـهمگینفرزندیاوطن،
ایـــننمایشبـــهشـــیوهایتأملبرانگیـــزروایت در
میشـــودتادردلیکقصهتراژیک،عشـــقبهوطن
شـــکوفهبزندواشکتماشـــاگررابهغرورملیپیوند
بدهـــد.هنـــربزرگحســـینپارســـاییوتیـــم»نبرد
رســـتموســـهراب«همیناســـتکهبایـــکروایت
حســـابشـــدهدردوگانهفرزندووطن،روبهمیهن
اشـــکریختـــنبرای میکنـــدوتماشـــاگرراپساز
ایـــنداســـتانرنجآلود،بهســـرمنزل»حـــبوطن«
ایـــنمنظر،»نبردرســـتموســـهراب« میرســـاند.از
یـــکنمایشجســـورانهاســـتکـــهتمـــامابزارهای
فرمیوهنریخودازدکورعظیمتاسوپراســـتارهای

ســـینماوموســـیقیزندهواجرایفرمرادرخدمت
دادهاســـت. خلـــقیکپیامعمیقـــاًملیقرار

حسینپارســـاییپسازســـالهاتمرکزبرتوسعه
تئاترایـــران،تمام ســـبکیکمتـــرتجربـــهشـــدهدر
توئیســـت«و»بینوایان« »الیور تجربیـــاتخودرااز
تا»هفتخاناســـفندیار«بهطرزیشـــگفتانگیز
ادامه »نبردرســـتموســـهراب«ارتقـــادادهودر در
بلندپروازیهـــایتئاتریاش،اثـــریخلقکردهکه
تجربهایناببرایتماشـــاگرمیآفریند؛تجربهای

ازمواجهـــهبایکاثرهنـــریچندبعدیکه
کاشبـــاقیمتگـــذاریمناســـبتریا
خلقتســـهیلاتیویژه،میتوانســـت
معـــرضدیدمخاطبانبیشـــتری در

گیرد.  قرار

نقـــشرامالخـــودکردهوتماشـــاگران
راخیـــرههنرنمایـــیخـــودمیکنـــد.در
مؤثـــر»علـــی اونبایـــدازحضـــور کنـــار
»نبردرســـتموســـهراب« زندوکیلی«در
اجـــرای گذشـــت؛خواننـــدهایکـــهدر
نقش»ســـیرنگ«هـــمموفقاســـتاما
نمایشراباید اودر بـــرگبرندهحضـــور
میـــانقطعـــاتجذابـــیجســـتوجو
کردکهبـــرای»نبردرســـتموســـهراب«
بـــا زندوکیلـــی اســـت. کـــرده خلـــق
کلماتـــیامـــروزیوبدونتـــلاشبرای
کهننمایی،بـــاهنریارزنـــده،حدیث
نفـــسرســـتمرابـــهموســـیقیتبدیـــل
کردهوبه»نبردرســـتموسهراب«عمق

بیشـــتریدادهاســـت.زندوکیلیکهدر
مرز زندگـــیحرفهایخودایســـتادندر
میانموســـیقیپـــاپوموســـیقیفاخر
)ســـنتی-ملی(راانتخابکرده،بهترین
انتخـــاببرایبخشموســـیقایی»نبرد
رســـتموسهراب«اســـتچراکهقطعات
خلـــقشـــدهبـــهدســـتاووگروهش،
همفخامتواســـتواریاجـــرادرچنین
صحنـــهایرادارنـــدوهـــمبـــرایعموم
مخاطبانفهمیدنیوپذیرفتنیاســـت.

وعاشقسرزمین جسور
»نبردرســـتموســـهراب«ازدلروایتیا
بهتعبیریبازروایتاینداســـتانکهن،

 نبرد رستم و سهراب
در تهـــــــــــــــــــران

اســـتتامســـئولانودســـتاندرکاران، میرســـدکهنـــهتنهاکافـــینبودهبلکـــهنیاز
قرونگذشـــتهو نســـلکنونیوآیندهرابااســـاطیرفرهنگوهنـــروادبیاتایراندر
ایرانباســـتانآشـــناکنند؛تااســـطورههایکهنوپهلواناننامیوطندوســـت،سر
مشـــقیبرایتوســـعهعلم،ادب،شـــجاعتوایجادبیشازپیشغرورملیشـــوند.
افتخاراتشـــاعرنامیایران،بیتـــیازخداونـــدگارفرهنگوادب همینبسکـــهاز
حکیمابوالقاســـمدرســـردرســـاختمانســـازمانمللباچندزباندنیانقشبسته
اســـت،بیتیکـــهجهانیـــانرامتحیرکردهاســـت،چراکـــهویهمگانرابـــهصلحو
آفرینشزیک نوعدوســـتیدعـــوتمیکند.»بنـــیآدماعضـــاییکپیکرنـــدکـــهدر

دگـــرعضوهارانمانـــدقرار« گوهرنـــدچوعضـــویبـــدردآوردروزگار
نقالیخوانیونقاشـــیقهوهخانههاباتمســـال روزگارینهچنـــداندور هرچنـــددر
پهلوانـــان،تجلـــیشـــاهنامهدرمضمونهـــایحماســـیایـــرانراتداعـــیمیکردو
حتیاشـــعارحماســـیفردوســـیســـینهبهســـینهازســـویافرادیکهحتیسواد
خواندنونوشـــتننداشـــتند،بهخوبینقلمیشـــد؛امادرســـالیاناخیراین
پیرونـــدتکنولوژیهایمـــدرنصوتـــیتصویریدر هنربیبدیـــلایرانـــی،در
حالقهقرابودهوشـــاهدآثارحماســـیانگشتشـــماریدرعرصهفرهنگی
کشـــورماندرخصوصایـــنمهمهســـتیم.موضوعیکهنشـــانمیدهد
درصـــورتکمتوجهیبهمضمـــونشـــاهنامهوفاصلهگیرینســـلامروز
ازخوانـــدنکتاب،چنانچهمســـئولانومتولیانوفعـــالانعرصهفرهنگ
نســـبتبهاحیـــای»شـــاهنامهخوانـــی«بهصـــورتنقالی، وهنرکشـــور
اجـــرایتئاتروســـاختفیلموســـریالاقـــدامنکنند،بیتردیـــدایناثر
نیـــاکانمـــابیفایـــدهدرطاقچه کهـــنوگرانبهـــا،بـــهعنوانیـــادگار
یادهـــامحـــو زمـــاناز گـــذر کتابخانـــهخـــاکخـــوردهودر
خواهـــدشـــد.حالاایـــنروزهاشـــاهدخلـــقاثرنمایشـــی
فاخـــر»نبـــردرســـتموســـهراب«بـــهکارگردانـــی»حســـن
پارســـایی«،نویســـندگی»متیـــنایـــزدی«،تهیهکنندگـــی
»ســـیدمحمودشـــبیری«،طراحیصحنهولباسسهیل
دانـــشاشـــراقیونقشآفرینـــیهنرمندانیچـــونامیر
آقایـــی،النازشاکردوســـت،علـــیزندوکیلو...هســـتیم
برداشتیآزاداز»شاهنامه کهیکاثرحماســـی_ملیرادر
قامـــتنمایشـــیایرانـــیو ابوالقاســـمفردوســـی«،در
میدانـــی؛اینچنیـــنباشـــکوهدرجهـــتدغدغـــهوباور
مشـــترکعلاقهمندانشـــاهنامهفردوســـی،دربـــارهمفهوم

وطنبـــهنمایشگذاشـــتهاند.

موضوعاقتباسازشـــاهنامهفردوسی،برایهرنویســـندهایجذابوچالشبرانگیزاست؛چراکهآثارحماسی
چون»شـــاهنامهفردوســـی«برایماایرانیـــانگنجینههایملیبهشـــمارمیروند؛کهالبتـــهپرداختنبهآندر
باشـــد؛ازطرفیدرمیاننویسندگان عینجذابیت،برایبســـیاریازنویســـندگانصاحبذوقمیتوانددشوار
فارســـیزباننیزکمتراحساسمســـئولیتبرایزندهنگهداشـــتناینمیراثعظیمملیبهچشممیخورد.به
اینبهانهبا»متینایزدی«نویســـندهباذوقنمایش»رســـتموســـهراب«بهگفتوگونشســـتهایموبهچگونگی

ادامهمیخوانید. ایناثرحماســـی-ملیپرداختهایمکـــهدر شـــکلگیریمتنمقتبساز

 شاهنامه و 
اقتباس آزاد 
از شاهنامه، 

آنقدر  سترگ 
و بزرگ است 
که برای خود 

یک کمالی 
را به ارمغان 

می آورد و آن 
زمان است 

که ناخودآگاه 
می خواهی 

همه چیز 
کامل و در 

بهترین شکل 
خود باشد، 

چراکه آن 
اشعار در 

غایت زیبایی 
و معنای خود 

هستند

ســـال بعد توســـط رســـتم و دو موجود خیالی که در 
ذهـــن دارد در حال روایت و باز تعریف اســـت، کدام 
لازم اســـت و کدام صحنه هـــا و نقطه های دراماتیک 
را نیاز اســـت، ببینیم. مثلاً تصمیم گرفته شد »نامه 
تهمینه« و آمدن »گودرز« از داســـتان حذف شـــده و 
تبدیـــل به آمدن یک کاراکتر دیگر شـــود. مرگ دایی 
ســـهراب یا همان »ژنـــده رزم« را کمرنگ کردیم و در 
ادامـــه »نوشـــدارو« هم از ایـــن دســـت مطالب بود 
کـــه حذف شـــد. نوشـــدارو در نســـخه های اولیه که 
نوشـــته بودیم وجود داشـــت، اما پـــس از پایان، ما 
یـــک »آرک« کوتـــاه از رفتن به دنبال »نوشـــدارو پس 
از مرگ ســـهراب« داشـــتیم اما به واســـطه اقتضای 
اجـــرا و تایـــم، در ادامه تبدیل به یک اکت نمایشـــی 
کردیـــم و دیگر قســـمتی از قصه نیســـت، ولی ناچار 
بودیـــم انتخاب کنیـــم در ایـــن فریم اســـتوری چه 
بخش هایـــی از داســـتان را می خواهیـــم روایـــت 
کنیم کـــه در حوصلـــه مخاطب امـــروز و در مدیوم 
نمایـــش صدو بیســـت دقیقـــه ای کـــه یـــک زمـــان 
طولانـــی برای نمایش محســـوب می شـــود و در توان 
اجـــرای میدانی ما باشـــد، بگنجـــد. بنابراین باعث 
شـــد برخی صحنه  ها در ایـــن اقتبـــاس آزاد انتخاب 

و بعضی حذف شـــوند.

ملاکشخصیتیشاهنامهبهبازیگرانودر
انتخابآنهاچقدرنزدیکبودهوبازیگرانتا
القاینقشخودبهمخاطبان چهمیزاندر

موفقعملکردند؟
رنـــگ  پر خط هـــای  کشـــیدن  ون  بیـــر وســـه  پر
و  ن  ســـتا ا د ی  شـــخصیت ها ی  ز ا شـــخصیت پرد
ویژگی هـــای شـــخصیتی در جلســـات متعـــدد و در 
خـــلال اینکه نمایشـــنامه کامل می شـــد؛ از صحنه 
بـــه صحنه، تک تـــک موتیف هـــا و ویژگی هـــای ریز 
و درشـــت کاراکتر هـــا، از لباس و زیـــورآلات و مدل 
حرکـــت  کـــردن گرفتـــه تـــا... یـــک تصویـــر اولیـــه 
داشـــتیم و در این پروســـه طبیعتـــاً کارگردانی آقای 
»پارســـایی« و تجربـــه فوق العـــاده عمیـــق ایشـــان 
از کارگردانـــی ایـــن جنـــس تئاترهـــای حماســـی، 
میدانـــی و موزیـــکال، بـــه کمک ایـــن کار آمـــد و در 
حقیقت هـــر بازیگری که کارگـــردان کار برای نقش 
انتخـــاب می کردنـــد، می شـــد اطمینـــان داشـــت 
کـــه از فیلتر هـــای متعـــدد ذهنـــی، متنـــی و هنری 
عبور می کنـــد و با اطمینـــان می دانســـتیم که این 
کاراکتـــر و بازیگـــر بـــرای ایفای آن نقـــش بهترین و 

مناســـب ترین گزینه اســـت.
نکتـــه قابل تأمل ایـــن بـــود؛ از زمانی کـــه بازیگران 
مـــا در این دورخوانی هـــا و مواجهه هـــای اولیه خود 
با متن وارد این کار شـــدند، از آنجایی که شـــاهنامه 
یـــک شـــاهکار و یـــک جهـــان عظیـــم و ســـحرآمیز 
اســـت، گویـــی همه مـــا را مســـحور کرده بـــود و هر 
کـــدام از یک زاویه عاشـــق این کاراکتر شـــده بودیم 
و گویـــی ایفـــای نقش بـــرای هـــر کـــدام از بازیگران 
یـــک ســـفر شـــخصی بـــود در جهـــان بی نهایـــت و 
عظیـــم شـــاهنامه. بنابراین تمامـــی بازیگران تلاش 
می کردنـــد بالاتریـــن درک را از قصه نمایش داشـــته 
و بـــه کامـــل کـــردن آن بپردازند و هر کـــدام با نقش 
خـــود کلنجـــار هنـــری می رفتنـــد و در تمرین هـــا و 
دورخوانی ها، حس و حالی نو از خود می ســـاختند. 
آنچـــه در حـــال حاضر از نظـــر اجرا و با اتـــکا به توان 
فوق العـــاده بازیگری این هنرمنـــدان روی صحنه در 
حال اجرا شـــدن است، بســـیار به تخیل اولیه ای که 
در ذهن من به عنوان نویســـنده و آقایان پارســـایی 
بـــه عنوان کارگـــردان و دانش اشـــراقی طراح صحنه 
و تیـــم فکری ایـــن نمایـــش وجود داشـــت، نزدیک 

. ست ا

همذات پنـــداری کنیـــم، حتی در مقام نویســـنده در 
ســـال ۱۴۰۳ زمانی که این ایده استارت خورد، شروع 
کـــردم بـــه کار کردن در متـــن و هر چه می نوشـــتم و 
با کارگردان و... حرف می زدیم احســـاس می کردیم 
ایـــن کار درســـتی اســـت و به همیـــن دلیـــل کاراکتر 
»اکومن« ساخته شـــد چراکه از ابتدا این ایده وجود 
داشـــت که دیوی در ذهن رستم ســـخن گوید مانند 
»جوکـــری« کـــه در ذهـــن »بتمن« ســـخن می گوید. 
من به یـــک درس فیلمنامه نویســـی خیلـــی احترام 
قائلم کـــه می گوید اگر می خواهـــی قهرمانت اعمال 
دراماتیـــک جـــذاب و قهرمانانه از خود نشـــان دهد، 
بدمن داســـتان خـــود را خیلـــی قوی کـــن. بنابراین 
تـــلاش کردیـــم ایـــن نیـــروی متخاصمـــی کـــه دائماً 
در ذهن رســـتم در حال حرف  زدن اســـت و ســـؤال 
می کند، مســـخره کرده و تلاش می کنـــد تا حقیقت 
را به صورت دیوانه واری بیرون بکشـــد، پررنگ جلوه 
دهیم چراکه ایـــن نیرو، خیلی نیروی مهمی اســـت 
و ایـــن شـــخصیت خیالی و رســـتم مدام بـــا یکدیگر 
ســـخن می گوینـــد و مـــا را به ســـمت پتانســـیل های 

یک روایـــت غیرخطـــی هدایـــت می کنند.
داســـتان ما به این شکل است که ســـال ها از مرگ 
ســـهراب گذشـــته و رســـتم همچنان در یک فضای 
ذهنی، داســـتان مرگ فرزندش را یـــادآوری می کند 
و در این یـــادآوری می توانیم خوانش های متعددی  
داشته باشیم، چون عملاً داســـتان در حال دوباره 
روایت شـــدن و با تعریف توسط رســـتم به »اکومنه 
و ســـیرنگ« دو کاراکتـــری که در ذهن او هســـتند، 
اســـت و ایـــن بازتعریف به مـــا یک فریم اســـتوری، 
امـــکان و اجازه را مـــی داد که از قصـــه اصلی فاصله 
بگیریـــم و بتوانیم بعضی جاهـــا را پررنگ تر و برخی 

را کمرنگ تـــر کنیم.

چرادرنمایشنامهنبردرستموسهراببه
نوشداروپرداختهنشد؟

علت اینکه به نوشـــدارو پرداخته نشـــده این است 
که صحنه های دراماتیک اشـــعار، بی نهایت هستند 
بنابرایـــن ناچار بودیـــم انتخاب کنیم و تشـــخیص 
دهیم؛ برای اینکه وقتی ما وارد این فریم اســـتوری 
و چهارچوب ذهنی هســـتیم و داســـتان در بیست 


