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 جریانات جدید هنر »پرده‌کشی«

اکثر نقاشـــی‌های قهوه‌خانـــه‌ای دارای ‌‌امضـــا‌ و رقمی 
به‌ شـــیوه مکتب دوره قــــاجار اســـت کـــه‌ باعث‌ وجه 
تمایز نقاشـــی مکتب قاجاری‌ از مکتب‌های دوره‌های 

قبل می‌شـــود.
در نقاشی‌های قهوه‌خانه‌ای شخصیت اصلی‌ داستان 
را بزرگ‌تـــر از بقیه افراد به تصویر می‌کشـــند که تا قبل 
از‌ این در تاریخ‌ نقاشـــی‌ ایران‌ کم‌ســـابقه بوده است. 
بـــرای تحقیر افـــراد معمـــولاً آنها را با کوچک‌تر نشـــان 

دادن اندام‌شـــان‌ نشان می‌دهند.
ویژگی دیگر این نوع نقاشـــی، فضـــای خالی، ترکیب 
بسته و درهم آنهاست. رنگ ‌و تــــرکیب آن در نقاشی 
قهوه‌خانه‌ای بســـیار‌ مهم‌ اســـت و هر رنگی متناسب 
با نـــوع موضـــوع و کیفیت حـــالات افـــراد مختلف به 
کار مـــی‌رود. ایـــن تصور کـــه رنگ در این نوع نقاشـــی 
تصادفی اســـت، از روی بی‌اطلاعی اســـت؛ مثلاً رنگ‌ 
ســـرخ در نقاشـــی قهوه‌خانه‌ای )از نـــوع مذهبی آن( 
نشـــانه شـــهادت اســـت؛ رنگ قرمز نشـــانه خــــشم و 
غضب بر دشمن و رنــــگ‌های تــــیره و کدر نشانه سپر 
و بـــراق و روی کافـــران اســـت. رنگ ســـبز در نقاشـــی 
قهوه‌خانـــه‌ای )از نوع افســـانه‌ای( جایـــگاه پهلوانان، 

امامـــان و یلان مورد علاقه و احترام مــــردم اســـت‌.
در نقاشـــی قهوه‌خانـــه‌ای‌ فاصلـــه دوری و نزدیکـــی و 
بـــه اصطلاح‌ نقاشـــی‌ امـــروزی ‌»بعد« یا »پرســـپکتیو« 
نادیده گرفته شـــده اســــت و ایـــن از خصوصیات‌ بارز 
نقاشـــی‌ قهوه‌خانه‌ای‌ اســـت‌؛ چرا که همزمـــان با این‌ 
نقاش‌ها در دوره قاجار، در نقاشـــی‌های تأثیرپذیرفته 
از شیوه فرنگی‌ رایج‌ شـــده در ایران پرسپکتیو رعایت 

است. شده 
اصل مهم نقاشـــی قهوه‌خانه‌ای جوانمردی‌ و پهلوانی‌ 
اســـت‌. نقاشـــی خیالی، جلوه مردانـــه‌ دارد، برخلاف 
نقاشـــی دربـــاری عصـــر قاجـــار که جلـــوه زنانـــه پیدا 
کرده‌ اســــت‌. در این نوع نقاشی بخصوص در کارهای 
قوللر آقاســـی‌ و شاگردانش، بندرت می‌توان‌ تــــصاویر‌ 

زنان‌ را دید.
در نقاشـــی خیالی کشـــیدن نیم‌رخ هرگـــز اصل رایج 
نیســـت. تصویـــر نیـــم‌رخ در بعضـــی‌ از‌ نقاشـــی‌های‌ 
قهوه‌خانـــه‌ای‌ نیـــز بنا بـــه درخــــواست نقالان بــــوده 

. ست ا
ویژگی دیگر این مکتب این اســــت کــــه هالـــه نور‌ در‌ 
این نوع نقاشـــی‌ها نماد روشـــنایی‌ اســـت‌. این هاله 
نور‌ را‌ بیشـــتر به گرد ســـر امامان و پیامبران‌ می‌یابیم‌.

 
پرده خوانی عاشورایی کامل کننده نقالی

پرده‌خوانـــی برآمـــده از نقالـــی و نقالی نیـــز برگرفته از 
»قوالی«اســـت. نقالی هنر بداهه‌خوانی و کلام اســـت 
و قوالی هنر بهره‌مندی از کلام و موســـیقی. شـــاید به 
جـــرأت بتوان گفت کـــه پرده‌خوانـــی کامل‌کننده این 
دو هنر اســـت. در واقع پرده خوانی کـــه از آن باعنوان 
هنـــر صورت‌خوانـــی هم یاد می‌شـــود، نوعـــی نقالی با 
تصویر اســـت. پرده‌خوانی کـــه با نام‌های پـــرده‌داری، 
پرده‌بـــرداری و شـــمایل‌گردانی نیـــز معـــروف اســـت. 
درهنر پرده‌خوانی به شـــخصی که حکایـــت را با بیانی 
شـــیوا و تأثیر‌گذار و آهنگین نقـــل می‌کند پرده خوان 

یا مرشـــد می‌گویند.
ایـــن هنر بـــا وجود شـــباهت‌های فـــراوان بـــا نقالی 
تفاوت‌هـــای عمـــده‌ای هم بـــا آن دارد. بـــرای مثال 
پرده‌خوانـــی یـــک مراســـم مذهبـــی اســـت و مانند 
نقالـــی برای ســـرگرمی صرف بـــه کار نمـــی‌رود. این 
نمایش در زیارتگاه‌هـــا، قبور متبرکـــه و امامزاده‌ها 
توســـط پرده‌خـــوان بـــه اجـــرا در‌می‌آمـــده و مردم 
را بـــرای یـــک مراســـم مذهبی بـــه دور خـــود جمع 

می‌کرده‌ اســـت.
هنـــر پرده‌خوانـــی برپایـــه روایت‌هـــای افســـانه‌ای و 
تاریخـــی برگرفتـــه از کلام نقالان مذهبـــی، مداحان 
و تعزیـــه ‌خوانـــان، بهره‌گیـــری از تخیـــل و احســـاس 
هنـــری تصویر‌گـــران آنهـــا و باورهـــای عامـــه شـــکل 
گرفـــت. عمده‌ترین عناصـــر مذهبـــی در پرده‌خوانی 
روایت‌هایـــی نظیر غدیرخـــم، واقعه عاشـــورا و برخی 
قصـــص قرآنی بـــود که البتـــه در شـــکل‌های مختلفی 
همچـــون روضه‌خوانی، حمله‌خوانـــی، صورت‌خوانی، 
مناقب‌خوانـــی و فضایل‌خوانـــی بـــه اجـــرا در می‌آمد 
که بـــه مصایب امـــام حســـین)ع( و خاندان ایشـــان 
و  پرده‌هـــا  منبـــع  مهم‌تریـــن  امـــا  می‌پرداختنـــد. 
تعزیه‌های حســـینی کتاب »روضةالشـــهدا« اســـت که 
ملاحســـین واعظ کاشـــانی در قرن نهم هجـــری آن را 

نگاشـــته‌ است.
پرده‌خـــوان همواره شـــخصی به همـــراه دارد که علاوه 
بـــر وظیفه پرده‌کشـــی، نقش یک ســـؤال‌کننده را هم 
برعهـــده می‌گیـــرد و مخاطب گاه‌گـــدار راوی در حین 
نمایـــش محســـوب می‌شـــود. امـــا بازیگر محـــوری و 
اصلی این نمایش همان شـــخص پرده‌خوان اســـت. 
نقـــوش پرده‌ها معمـــولاً عامیانه و مبتنـــی بر تخیلات 

بودند. نقاش 
 پرده‌خـــوان همه امتیـــازات نقـــالان و پرده‌خوان‌های 
حماســـی را دارد. هرجا که لازم باشـــد حالات نقش را 
به خـــود می‌گیـــرد. آواز می‌خوانـــد، نعره می‌کشـــد و 
حتی گاهی از ســـر ســـوز و با تبحر یک مـــداح، مداحی 
می‌کند. پرده‌خوان خواســـتار بر‌انگیختن احساسات 
و عواطف مذهبی اســـت و در شـــرایطی خود را موفق 
می‌شمارد که تماشـــاچیان را بگریاند و این اوج اقدام 

مذهبی او محســـوب می‌شود.

مهـــدی طالعی‌نیـــا همچنین درباره هنر پرده‌کشـــی، پژوهشـــی 
انجـــام داده و حاوی نکات جالبی اســـت.

در  »زنانه‌نـــگاری«  و  »علوی‌نـــگاری«  »شـــاهنامه‌‌نگارگری«، 
تمـــام مکاتب نگارگـــری ایرانـــی از ایلخانی، مغـــول، تیموری و 
هـــرات گرفته تـــا صفویه، افشـــار، زنـــد و قاجار وجود داشـــته 
و تنهـــا جریانـــی کـــه »شـــاهنامه‌نگارگری«، »علوی‌نـــگاری« و 
»زنانه‌نـــگاری« در آن وجـــود نداشـــته، هنـــر »پرده‌کشـــی« از 
مشـــتقات جریان موســـوم بـــه »قهوه‌خانه‌ای« اســـت؛ هنری 
مربوط بـــه ترســـیم پرده‌های نقالـــی و نقال‌ها کـــه روایتگران 
قصه‌هـــای ایـــن پرده‌هـــا بوده‌انـــد و مـــردم آنهـــا را »درویش« 
می‌نامیده‌انـــد، ایـــن نقاشـــی‌های عریض و طویل موســـوم به 
پـــرده را بر دوش خـــود حمل کرده و بر دیوارهـــای کوی و برزن 
نصـــب و از روی آن قصه‌های صرفاً مذهبـــی را برای مردم نقل 

می‌کرده‌انـــد.

آغاز هنر پرده‌کشی از زمان آل‌بویه
هنر »پرده‌کشـــی« بـــه قولی از زمـــان آل‌بویه و به قولـــی دیگر با 
قدمتی ۵۰۰ ســـاله از زمان شاه اســـماعیل صفوی آغاز می‌شود.
میکلـــه ممبـــره و شـــاردن، در ســـفرنامه‌ها و خاطراتشـــان از 
حضـــور نقاشـــی‌های عریـــض و طویل بـــا محتـــوای مذهبی در 
زمان صفویه و در شـــهرهایی ماننـــد تبریز یـــاد کرده‌اند. ظاهراً 
شـــاه اســـماعیل از این پرده‌ها بـــرای تهییج ســـپاه در جنگ‌ها 
اســـتفاده می‌کـــرده و از روی آنهـــا قصه‌هایـــی بـــرای تهییـــج 
ســـربازها نقل می‌شـــده اســـت. پرده درویشی عاشـــورایی ۲۰۵ 
ســـاله کاخ‌موزه گلســـتان کـــه قدیمی‌تریـــن نمونـــه از پرده‌های 
درویشـــی اســـت، متعلق بـــه دوره فتحعلی‌شـــاه قاجار اســـت؛ 
در ایـــن دوره همچنـــان وحدت موضوعی بر پـــرده حاکم بوده و 

فقـــط قصه‌هـــای »عاشـــورایی« به چشـــم می‌خورد.

اولین پرده درویشی زنانه
»اولیـــن پـــرده درویشـــی زنانه« کـــه با الهـــام از حضـــور زنان در 

ادبیات ملی نظیر شـــاهنامه شـــکل گرفته، جریان »پرده‌کشی« 
و بـــه تبـــع آن »پرده‌خوانـــی« را وارد حوزه جدیدی کـــرده که در 
طـــول تاریـــخ این هنـــر )که همیشـــه مردانـــه بوده( بی‌ســـابقه 

است. بوده 
در ادامه و در ســـال ۱۳۹۸ اولین پرده درویشی علوی با موضوع 
جنگ‌هـــای حضـــرت علی)ع( شـــکل گرفتـــه و در پژوهشـــکده 
وزارت میـــراث فرهنگـــی رونمایی شـــده و در ســـال‌های بعد ۳ 
پـــرده علـــوی دیگر با موضـــوع زندگـــی امیرالمؤمنیـــن علی)ع( 

ســـاخته می‌شود.
در ســـال ۱۴۰۰ بـــا جمع‌بنـــدی همـــه ایـــن پرده‌هـــا، »اولیـــن 
پـــرده درویشـــی جامع علوی« بـــا بهره‌گیـــری از زندگـــی گهربار 
امیرالمؤمنیـــن علـــی بـــن ابیطالـــب علیه‌الســـام و جنگ‌های 
ایشـــان و فضایل و علـــم و معرفت آن حضرت توســـط اینجانب 
مهدی طالعی‌نیا ســـاخته شـــد. گفتنی اســـت در طـــول تاریخ 

پرده‌کشـــی، تا پیش از این »پرده‌کشـــی علوی« مرســـوم نبوده 
 و پرده‌هـــا بـــا محتوایـــی صرفـــاً عاشـــورایی ترســـیم می‌شـــده 

است.

جریان »نو قهوه‌خانه‌ای«
با توجه به »احیای جریان پرده‌کشـــی و نقاشـــی قهوه‌خانه‌ای«، 
تولیـــد پرده‌هـــای جدیـــد، جریـــان نوینـــی را در حـــوزه هنـــر 
پرده‌کشـــی و نقاشـــی قهوه‌خانه‌ای رقم زده اســـت که المان‌ها 
را جریـــان  را دارد و می‌تـــوان آن   و محتـــوای هنـــر معاصـــر 

»نو قهوه‌خانه‌ای« نامید.
در حوزه پرده‌کشـــی، حضور کـــودکان ابداً به چشـــم نمی‌خورد؛ 
با ترســـیم »پرده درویشـــی خاله سوســـکه« با الهام از ادبیات و 
اشـــعار عامیانـــه در حوزه کـــودک، مانند قصه »خاله سوســـکه« 
و اشـــعاری چون »دویـــدم و دویـــدم« و قصه‌هایی نظیـــر »بز بز 
قندی«، ادبیات و ســـنت‌های دیرینه ایرانـــی را در حوزه کودکان 

معرفـــی می‌کند.

دیوارهـــای شـــهری چقدر اســـت، بیان 
می‌کنـــد: دیوارهـــا پهنه‌های آموزشـــی و 
تربیتی شهر هســـتند، به مثابه بوم‌های 
نقاشـــی بزرگ که هر چه روی آن بکشید 
مردم آموزش می‌بینند اما اساســـاً از این 
دیوارهـــا اســـتفاده بهینه نمی‌شـــود، به 
همین منظور از شـــهرداری و زیبا‌ســـازی 
خواســـتیم ایـــن دیوارهـــا را در اختیـــار 
نقاش‌هـــای قهوه‌خانـــه‌ای بگذارنـــد تـــا 
وقایع مذهبـــی و ملی حتـــی قصه‌های 
کودکانـــه را کار کنیـــم کـــه تـــا بـــه حـــال 

جوابـــی نگرفته‌ایم.
طالعی‌نیـــا دربـــاره نقـــش دانشـــگاه‌ها 
می‌گویـــد:  نقاشـــی  هنـــر  ترویـــج  در 
دانشـــگاه‌ها نقش محوری و اساســـی در 
کمک به نقاشـــی قهوه‌خانـــه‌ای دارند به 
همین منظور مذاکراتی با دانشـــگاه‌های 
هنر تهران، فردوســـی مشـــهد و ســـوره 

. شتیم ا د
 

پارامترهای مدرنیته در نقاشی 
قهوه‌خانه‌ای

هنـــر  و  قهوه‌خانـــه‌ای  نقاشـــی  وی 
پرده‌کشـــی را تنهـــا مکتـــب نگارگـــری 
ایـــران می‌داند کـــه فی‌النفســـه مدرن 
در  مدرنیتـــه  پارامترهـــای  و  اســـت 
درونـــش اســـت، از فرمـــت جالبـــی 
برخـــوردار بـــوده و با حفظ ســـنت‌ها، 
دارد.  بـــر  در  را  مـــدرن  قالب‌هـــای 
نقاشـــی  مـــدرن  همیـــن جنبه‌هـــای 
قهوه‌خانـــه‌ای، عامـــل بـــه راه افتادن 
جنبـــش نـــو قهوه‌خانه‌ای شـــده و جا 
دارد دانشـــگاه‌ها روی ایـــن بســـتر کار 
کرده و زیرســـاخت‌های مناسبی برای 
تعمیـــق ریشـــه‌های ایـــن هنـــر   فراهم 
کنند. اتفاقات مهم هنری در دو بستر 
دانشـــگاه و کوچه‌بازار اتفاق می‌افتد؛   
و باید از دانشـــگاه و بستر عمومی شهر 

برای نقاشـــی قهوه‌خانه‌ای کار شـــود.
این نقاش قهوه‌خانـــه‌ای ثبت انجمن 
نقاشـــان قهوه‌خانـــه‌ای را گامـــی دیگر 
ایـــن هنـــر فرامـــوش  بـــرای احیـــای 
شـــده می‌داند کـــه هنوز به ســـرانجام 
نرســـیده اســـت و می‌گویـــد: از ســـال 
94 بـــه میراث فرهنگی، وزارت ارشـــاد 
و وزارت کشـــور بـــرای ثبـــت انجمـــن 
درخواســـت دادیم اما وب‌سایت‌های 
ثبت انجمن وزارت کشـــور بسته است 
و وزارت ارشـــاد آنچنان ثبـــت انجمن 
ندارد و پیگیـــر جریانات نیســـتند. ما 
فقـــط صرفاً یک کـــد رهگیـــری داریم 
و در حـــال حاضـــر در فضـــای مجازی 
پیگیـــر کارهـــای نقاشـــی قهوه‌خانه‌ای 

. هستیم

فعالیت‌های بین‌المللی انجمن 
نقاشی قهوه‌خانه‌ای

نقاشـــی  انجمـــن  بـــه  اشـــاره‌  بـــا  وی 
قهوه‌خانـــه‌ای می‌گویـــد: ایـــن انجمـــن 
یک نهـــاد خصوصی اســـت که از ســـال 
95 تاکنون 50 نمایشـــگاه داخلی در موزه 
سعد‌آباد، کاخ گلستان، هنرهای معاصر 
ارومیـــه و دزفـــول داشـــته و در ســـوریه، 
عـــراق، لبنـــان و حیفـــا نیـــز نمایشـــگاه 

برگـــزار کرده اســـت.
طالعی‌نیـــا گام بعـــدی انجمن نقاشـــی 
قهوه‌خانه‌ای را فعالیت‌های بین‌المللی 
در ایـــن عرصه بیان می‌کنـــد و می‌گوید: 
بـــه همیـــن منظـــور با گالـــری رضـــا آرت 
آلمـــان و هامبورگ و دانشـــگاه تریســـته 
همچنیـــن  کردیـــم،  صحبـــت  ایتالیـــا 
درصددیـــم پـــرده درویشـــی یـــا نقالی با 
محتـــوای اروپایی بســـازیم و در حال کار 
کـــردن روی پـــرده نقالی هملـــت و اتللو 
هســـتیم، کاری کـــه محتـــوای اروپایی با 

فرم ایرانـــی دارد.

‌ویژگی‌های نقاشی
قهوه‌خانه‌ای عاشورایی

جزئـــی ثابـــت از فرهنـــگ ‏مکتـــوب و 
نمایشـــی عاشـــورا درآمـــده، نمی‌‏توان 
آنها را از مدنظر دور داشـــت زیرا تعداد 
فراوان ایـــن نمونه‏‌ها نشـــان ‏از کارکرد 
و خدمتـــی اســـت کـــه هنـــر خطاطـــی 
و خوشنویســـی در راســـتای ‏مراســـم 
ســـوگواری حضـــرت سید‌الشـــهدا)ع( 
عهده‌‏دار بوده ‏اســـت. خوشنویســـان 
بـــا اســـتفاده از خطوط زیبـــا و متنوع، 
مفاهیـــم عاشـــورایی را به رقـــم تزئین 
درآورده‌اند. در خـــواص کتیبه‏‌های هر 
ع از ترکیب‌بند مولانا محتشـــم ‏ مصـــر

کاشـــانی که شـــاید بیشـــترین کاربرد 
را در کتیبه‌هـــای عاشـــورایی داشـــته 
اســـت، عبارت »یا ابا‌عبدالله الحسین 
شهید« که شـــأن نزول حادثه را یادآور 
می‌شـــود تکرار می‏‌گردد کـــه می‌توان 
گفت: به غیر از آثـــار گوناگونی که در 
موضوع حماســـه عاشـــورا به دست 
خوشنویســـان ایرانـــی ‏رقـــم تزئین 
یافتـــه اســـت، عباراتی چـــون »یا 
و »حســـین مظلـــوم«  حســـین« 
کـــه در قالب خوشنویســـی خلق 
می‌شـــوند به‌راحتـــی می‌تواننـــد 

صحنـــه پرده‌هـــا بایســـتند و داســـتان 
قبل و بعـــد آن صحنـــه تجلی‌یافته در 
پـــرده را بگویند و مـــردم بیننـــده را به 
همذات پنـــداری بکشـــانند؛ همذات 
پنـــداری‌ای کـــه می‌توانـــد بـــه گریه و 
اشـــکی ختم شـــود. از این رو نقاشان 
پرده‌کش قهوه‌خانـــه‌ای بیش از آداب 
نقاشـــی از آداب روایتگـــری تبعیـــت 
می‌کننـــد. روایـــت در فرهنـــگ مردم 
قهرمانـــان و ضدقهرمانانـــی دارد کـــه 
هر کـــدام با زیبایی و زشـــتی در باورها 
جـــای گرفته‌اند و ترســـیم آنهـــا نیز با 

ســـنت‌های نمادین زشـــتی و زیبایی 
یا تقـــدس در فرهنگ مـــردم آمیخته 
اســـت. در این ســـنت شـــخصیت‌ها 
رتبه‌بنـــدی و جایگاهـــی دارنـــد کـــه 
ایـــن رتبه‌بنـــدی در یک پرســـپکتیو 
مقامی در نقاشـــی تجلی می‌یابد. 
ایـــن  ترکیب‌بنـــدی  همچنیـــن 
همیـــن  ز  ا نیـــز  ه‌هـــا  د پر
ارزش‌هـــای  و  یگاه‌هـــا  جا
تبعیـــت می‌کنـــد.  روایـــی 
هنرمنـــد نقـــاش هماننـــد 
یک روایتگر ســـوم شخص 

ارادت شـــیعیان به امام حســـین)ع( 
را بـــه رخ بکشـــند. این آثـــار نه تنها 
در مجالـــس عـــزاداری و محافـــل 
فضاهـــای  در  بلکـــه  مذهبـــی 
عمومـــی به صـــور مختلـــف نیز 
به نمایش گذاشـــته می‌شـــود و 
بدین ترتیب فرهنگ عاشـــورایی 
را بـــه جامعـــه منتقـــل می‌کنـــد. 
خوشنویســـی به‌عنوان یـــک زبان 
میـــان  ارتباطـــی  پلـــی  بصـــری، 
نســـل‌ها بـــوده اســـت و بـــا کلامی 
بی‌صدا و زیبا نه تنهـــا یادآور و مروج 

مفاهیـــم و وقایـــع تاریخ عاشوراســـت 
ی  نســـل‌ها م‌بخـــش  لها ا بلکـــه 
آینـــده بـــرای ادامـــه راه حق‌طلبـــی و 
ایســـتادگی بـــا شـــجاعت در برابر ظلم 
اســـت، بنابراین  ترویج خوشنویســـی 
به‌عنـــوان یـــک هنـــر پایـــه‌ای و رکنـــی 
ایرانـــی و اســـامی بـــا عمـــق معنوی و 
فرهنگـــی، نقـــش بســـزایی در حفـــظ 
جملـــه  از  مـــا  فرهنـــگ  گســـترش  و 
فرهنـــگ عاشـــورایی ایفا می‌کنـــد. نیاز 
اســـت تا بـــا توجه بیشـــتر به ایـــن هنر 
اســـتراتژیک و مفهومی با ابعاد وســـیع 

فرهنگـــی، بتوانیم با خلق آثار بیشـــتر 
بـــا شـــیوه‌های مختلـــف اعم از نســـخ 
خطـــی، تابلو، کتیبـــه، احجـــام و … در 
انتقال پیام‌ها و شـــرح وقایـــع تاریخی 
عاشـــورا، ارزش‌های مفهومی عاشـــورا 
را در دل جامعـــه زنـــده نگـــه‌ داریـــم و 
نســـل‌های آینده را با این فرهنگ غنی 
بیشتر و زیباتر آشـــنا کنیم و با برگزاری 
از هنرهـــای  تأثیر‌گـــذار  رویدادهـــای 
عاشـــورایی و تأســـیس مـــوزه‌ای فاخر، 
مـــروج ایـــن آییـــن باشـــکوه تاریخی با 

باشـــیم. زبان هنر 

وقایـــع را می‌بینـــد و آنهـــا را آن گونـــه 
کـــه در خیـــال خـــود یـــا ســـنت‌های 
پیشـــینیان دیده اســـت در پرده جای 
می‌دهـــد از این رو عناصـــر روایت با 
واقعیـــت جهان پیرامـــون و آنچه 
می‌توانـــد دیده شـــود، تطبیق 
نـــدارد بلکـــه بـــا ایـــن خیال 
کـــه منبـــع روایـــت اســـت، 
یتگـــر  وا ر رد.  دا تطبیـــق 
نقـــاش پرده‌ها بـــرای آثار 
از منابـــع روایـــی  خـــود 
اعـــم از تاریـــخ مذهبی یا 

روایت‌های اســـطوره‌ای بهـــره می‌گیرد 
و می‌توانـــد آنها را در کنار هم و شـــبیه 
هم ترســـیم کند چرا کـــه در روایتگری 
او میـــان منابع مـــرزی وجود نـــدارد و 
همگـــی ارزش‌هایی را نشـــان می‌دهد 
کـــه جامعـــه بـــر اســـاس ارزش‌هـــای 
برآمـــده از آنها شـــکل گرفتـــه و روایت 
آنها نوعـــی تجدید و تثبیـــت ارزش‌ها 
نیز هســـت و همـــان گونه کـــه آیین‌ها 
و مناســـک ارزش‌هـــای مذهبـــی یـــا 
قومـــی و ملـــی را یـــادآوری می‌کنند و 
میان مردمان امـــروز و تاریخ مذهبی 

و اســـطوره‌ای پیونـــد برقرار می‌ســـازد 
بـــرای نقاش قهوه‌خانه‌ای نیز نقاشـــی 
همان جایـــگاه آیینی و مناســـکی دارد 
و می‌توانـــد همـــان کارکرد‌هـــا را برای 
جامعه داشته باشـــد یعنی قداست‌ها 
را بازســـازی می‌کند و تاریـــخ واقعیت 
را بـــا غم روایـــی جامعه پیونـــد می‌زند 
تـــا آنهـــا را بـــه یـــک ادراک احساســـی 
از  قهوه‌خانـــه‌ای  نقاشـــی  برســـاند. 
تقید‌هـــای واقعـــی فراتـــر مـــی‌رود اما 
بیـــش از تعهـــد نقاشـــانه بـــه باورهای 
فرهنگـــی مـــردم متعهد بوده اســـت.

جنبه‌های 
مدرن نقاشی 
قهوه‌خانه‌ای، 

عامل به راه 
افتادن جنبش 
نو قهوه‌خانه‌ای 
شده و جا دارد 

دانشگاه‌ها 
روی این بستر 

کار کرده و 
زیرساخت‌های 

مناسبی 
برای تعمیق 

ریشه‌های  این 
هنر   فراهم 

کنند


