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زنگ خطر نابودی موسیقی نواحی 
ایران به صدا درآمده است
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موسیقی نواحی ایران، موسیقی‌ای 
است کهن با قدمتی چندین 

هزارساله؛ اما این گونه موسیقایی 
آنگونه که باید و شایسته این 

موسیقی است، نتوانسته دربین 
مردم جایگاه گسترده‌ای پیدا کند. 
از نگاه شما این اتفاق به چه سبب 

است؟
اســـامی،  ازانقـــاب  بعـــد   مهـــدوی: 
موســـیقی اقوام ایـــران از توجـــه ویژه‌ای 
برخوردارشـــد. جالـــب اســـت بدانیـــد 
موســـیقی فولکلورحدود ۸۰ ســـال پیش 
توســـط صادق هدایت در نوشـــته‌هایی 
با زبان فرانســـه آورده شـــده است. نکته 
دیگراینکه دانشـــمند موســـیقی اســـتاد 
فوزیه مجد عنوان موســـیقی نواحی را به 
درســـتی تبیین کرد کـــه به‌عنوان صفت 
درکنار موســـیقی شـــهری و دســـتگاهی 

جایـــگاه می‌یابد.
موســـیقی نواحی دارای حکمت اســـت 
وگاه اصالت را برمـــی گرداند و در مواردی 
به زبـــان پارســـی ودرســـاحت‌ها به کنه 
فن موســـیقا رجـــوع دارد و حقیقت‌یابی 
و گزارشگری از انواع موسیقی در مناطق 

ایران است.
در دهـــه70 و در مرکـــز موســـیقی حوزه 
هنری تالاراندیشـــه اتفاقات بزرگی درباره 
موســـیقی اقـــوام ایـــران رقم خـــورد و به 
لحـــاظ اجـــرای صحنه‌ایـــی، پژوهش و 
مکتوبات محل رجوع شـــد و بـــه دنبال 
آن، چهره‌هـــای درخشـــانی دربخـــش 
انتخاب‌هـــا، دبیـــران، هیـــأت علمـــی، 
محمدرضـــا  همچـــون  اجـــرا  بخـــش 
درویشـــی، هوشـــنگ جاویـــد، جهانگیر 
نصـــری اشـــرفی، منصـــوره ثابـــت‌زاده، 
پرویـــن بهمنـــی و دیگرافـــراد اهـــل فن 
پای کار آمدنـــد و براین موســـیقی صحه 
گذاشـــتند و موســـیقی نواحی ایـــران در 
تالار اندیشـــه نهادینـــه شـــد و اجراهای 
ســـرآغازی  و  برگزارشـــد  باشـــکوهی 
بـــرای الگو‌بـــرداری دیگرنهادهـــا گردید 
تـــا آنجـــا کـــه موســـیقی نواحی ایـــران با 
نـــگاه جدی‌تری درجشـــنواره موســـیقی 
فجرمطرح شـــد وســـرآغازی برای ایجاد 
جشـــنواره موســـیقی نواحی در کرمان و 
همچنیـــن اعزام موســـیقی‌دانان نواحی 
به خـــارج ازایـــران شـــد. درآن ســـال‌ها 
دردانشـــگاه موضوعاتـــی در رابطـــه بـــا 
ســـازهای موســـیقی اقوام مطرح شـــد و 
کارگاه‌هـــای آموزشـــی بویژه دردانشـــگاه 
ســـوره در خصوص این موســـیقی با مواد 
درســـی آمیخته گردید و خوشـــبختانه تا 
به امروز شـــاهد اتفاقات خوبی در رابطه 
با موســـیقی نواحی ایران هستیم. البته 
بـــه لحـــاظ کمی و کیفـــی قابل بررســـی 
اســـت اما به اعتقاد مـــن، ازآنچه در قبل 
داشـــتیم چـــه درجشـــن هنـــر شـــیراز و 
مـــوارد دیگر، عملکرد بهتری نســـبت به 
این موســـیقی صورت گرفتـــه و متون‌ها 
قوی‌تـــر و پژوهش‌ها گســـترده‌تر شـــده 
اســـت وامـــروز موســـیقی نواحـــی ایران 
جشـــنواره‌ای شـــانزده ســـاله دارد و مهم 
این اســـت کـــه حاکمیـــت بـــه اهمیت 
موســـیقی پی برده و این موســـیقی را به 
رسمیت شناخته و هردولتی که برسرکار 
می‌آید، موظف اســـت به موسیقی ملی و 
یکـــی از زیر شـــاخه‌هایش یعنی نواحی و 
اقوام اعتنا کند. موسیقی اقوام و نواحی 
ایران زیرســـاخت‌های موســـیقی رسمی 
و ملی هر کشـــوری محســـوب می‌شـــود. 
بخصوص موســـیقی ردیف- دســـتگاهی 
مـــا کـــه سرشـــار از گوشـــه‌های محلـــی 
و نواحـــی ماننـــد: دزفولـــی، شوشـــتری، 
دشتســـتانی، حاجیونـــی وغیره اســـت. 
امـــا اینکه چـــرا به جایـــگاه اصلـــی خود 
کـــه انتظارمـــی‌رود، قرارنگرفتـــه اســـت 
همچنـــان نیـــاز بـــه زمـــان دارد. دریـــک 
برهـــه زمانـــی، نوازنده‌ها سازشـــان را زیر 
قبا پنهـــان می‌کردنـــد تا دیده نشـــوند و 
فقط خواننده‌ها مطرح بودند. دردوران 
صفویه برخـــی موســـیقیدانان رانده و یا 
گـــردن زده شـــدند و فقـــط خواننده‌هـــا 
اجـــازه فعالیت داشـــتند چراکه در تعزیه 
خدمت کردنـــد. اما دردوره معاصرســـاز 
دردســـت هنرمندان قرار گرفـــت و برای 
رســـیدن بـــه اصـــل واصالت نیاز اســـت 
زیر ســـاخت‌ها فراهم شود؛ منتهی کمی 
زمان بـــر اســـت. باردیگرتأکیـــد می‌کنم 
موســـیقی نواحی ایران به درجات بالایی 
رســـیده، امـــا ایـــده آل مـــا بیـــش از این 
حرف‌هاســـت و نیـــاز به توجه بیشـــتری 
دارد ومـــی طلبد دولت‌ها جـــدای از نگاه 
جشـــنواره‌ای حمایت‌های همـــه جانبه 

هم داشـــته باشند.
وجدانی:همان‌طورکـــه اشـــاره شـــد، 
موســـیقی نواحی ایران ازبعـــد ازانقلاب، 
بســـیار مورد توجـــه قرار گرفـــت. جالب 
اســـت بدانید درخـــارج از ایـــران به این 
گونه موســـیقی، فولکلورگفته می‌شـــود 
وقبـــل ازانقـــاب، موســـیقی نواحـــی و 
بومی نام داشـــت و در ادامه عنوان‌های 
دیگری همچون موســـیقی اقوام ایران، 
موســـیقی عشـــیره ایرانـــی، موســـیقی 
مقامـــی و...نـــام گرفـــت وهمـــه ایـــن 
عنوان‌هـــا، بیانگرگونـــه‌ای ازموســـیقی، 
ویژه مناطق غیرشـــهری چون روستاها 
وایـــات وعشایراســـت وموســـیقی‌های 
ردیـــف – دســـتگاهی درمناطق شـــهری 
چـــون پایتخت و شـــهرهای بـــزرگ اجرا 
می‌شـــود. نکته دیگر، نگاه آموزشـــی به 
موســـیقی نواحـــی ایـــران بود کـــه ازبعد 
ازانقـــاب رونق بیشـــتری گرفت. پیش 
ازانقلاب کلاس‌های آموزشـــی دررابطه با 
ساز و آواز موسیقی نواحی، چندان مورد 
توجه نبود، اما درحال حاضردربســـیاری 
ازمناطـــق ایـــران علاقه‌مندان بســـیاری 
درســـنین مختلـــف به ایـــن هنرگرایش 
پیـــدا کرده‌انـــد. درحـــوزه پژوهـــش هم 
ازبعـــد از انقلاب اتفاق‌های خیلی خوبی 
صـــورت گرفت وهمـــان گونه کـــه آقای 
مهدوی اشـــاره کردند، حوزه هنری بانی 
بخشـــی ازایـــن فعالیت‌ها بـــود وتمامی 
اجراهـــای موســـیقی نواحی بـــه کتاب و 
صوت تبدیل شـــد. اما یکی ازمشـــکلات 
حاضردرانـــواع  درحـــال  کـــه  مهمـــی 
موســـیقی وجـــود دارد مبحـــث آرشـــیو 
اســـت. متأسفانه آرشـــیو جامع و کاملی 
درزمینه موســـیقی نداریم. این در حالی 
 اســـت کـــه مســـتندات صوتـــی ازحدود 
50-40 ســـال گذشـــته موجـــود اســـت 
کـــه اغلـــب مجریـــان آن دیگردربین ما 
نیســـتند ومی تـــوان این مســـتندات را 
به‌صـــورت آرشـــیوصوتی و یـــا تصویـــری 
ملی ایـــران، درانجمن موســـیقی، حوزه 
موســـیقی و یا مرکزموســـیقی گـــردآوری 
کرد تـــا به یـــک برنامـــه دقیـــق، جامع، 
کامل وعلمی تبدیل شود. ناگفته نماند 
مشـــکل اصلی موسیقی که درحوزه کپی 
رایـــت اســـت ناظر بـــر همیـــن موضوع 
بـــوده چـــرا که چنیـــن آرشـــیوی تعریف 

نشـــده است.
بزرگ‌نیا: من براین نظـــرم، ابتدا باید به 
دنبال دغدغه امروز هنرمندان موسیقی 
نواحی ایران باشیم تا صدایشان شنیده 
شـــود. متأســـفانه به دلیـــل دورماندن 
هنرمندان موســـیقی نواحـــی از مرکز، از 
بخت چهره شدن هم برخوردار نیستند 
و هیچ‌گاه صدای این هنرمندان شنیده 
نشـــد بخصـــوص در دهه‌هـــای اخیـــر. 
شـــرایط اکنون هـــم مغایر بـــا دهه‌های 
80-70 اســـت و بســـیار تغییر کـــرده. آن 
زمـــان نـــه سوشـــال مدیایـــی بـــود و نه 

گســـتردگی فضای مجازی.
در دهـــه 70 یـــک اتفـــاق مهـــم در حوزه 
موســـیقی نواحـــی رقـــم خـــورد و تا قبل 
از آن موســـیقی نواحی ایـــران به عنوان 
یک موســـیقی دســـت‌چندم شـــناخته 
می‌شـــد و اســـاتید ایـــن حوزه کـــه راوی 
فرهنگ شـــفاهی ایران هستند، چندان 
مـــورد توجـــه و تکریـــم قـــرار نگرفتند. 
در آن دوران، بـــه همـــت حـــوزه هنری و 
انجمن موســـیقی و پژوهشگران دلسوز 
و درایـــت پژوهشـــگر بـــزرگ محمدرضا 
مختلفـــی  جشـــنواره‌های  ویشـــی  در
همچـــون موســـیقی حماســـی، آیینه و 
آواز، هفـــت اورنـــگ، موســـیقی زنـــان و 
به‌ویـــژه جشـــنواره نواحی برگزار شـــد. 
ایـــن اتفاقـــات ســـبب شـــد توجهـــات 
جامعـــه هنـــری ایـــران به‌ویـــژه برخـــی 
از مســـئولان بـــه ایـــن موســـیقی  جلب 
شـــود و بـــه اهمیـــت و اصالـــت آن پـــی 

ببرند، چراکه یک هنرمند موســـیقی، 
صرفاً راوی یک نغمه موسیقی 

نیست بلکه راوی بخشی از 
تاریخ و میـــراث ناملموس 
ایـــران اســـت. به‌طورمثال 
ل  شـــما ی  ‌ها بخشـــی
خراســـان یـــا ترکمن‌هـــا 
تنها یک نوازنده نیســـتند 
بلکـــه راوی داســـتان‌ها 

و منظومه‌هـــای خنیایـــی 
منطقـــه خـــود هســـتند. آنها 

حافـــظ اشـــعار و واژگانی‌انـــد 
کـــه درحـــال حاضـــر در منطقه 
خود منســـوخ شـــده هستند. 
اوقـــات  گاهـــی  به‌طورمثـــال 

درمیـــان گســـتره فرهنگ‌های مختلفی که در کشـــور مـــا وجـــود دارد و از هزاران ســـال قبل تا بـــه امروز باقی‌مانـــده، موســـیقی نواحی ایران 
بخشـــی جدایی‌ناپذیـــر و متصل بـــه این فرهنگ و هنر اســـت و طی ســـالیان قبل همـــراه با زندگـــی و آداب و رســـوم اقوام ایرانـــی پدید آمده 
و رشـــد کرده اســـت. اگرچه جای تأســـف اســـت کـــه به‌دلیل صیانت نشـــدن از موســـیقی اقـــوام ایران طـــی زمـــان، آرام آرام بســـیاری از این 
گنجینه‌هـــای ارزشـــمند، بـــدون آنکه ثبت و ضبط شـــوند از بیـــن رفته‌اند و این میـــراث گرانبها بـــا خالق آن درزیـــر آوارها خاک پنهان شـــد و 
گســـترش نیافت. البتـــه این کم توجهـــی در روزگار امروز هم دیده می‌شـــود و یک دلیل آن تکنولوژی و ورود زندگی شـــهری به روستاهاســـت 
کـــه بـــه گفته محمدرضا درویشـــی جبر زمانه بر شـــرایط جامعـــه تأثیرگذار اســـت و موجب تغییـــر و تحـــولات ناآگاهانه در فرهنـــگ و هنرایران 
زمین شـــده اســـت. از این رو با برگـــزاری میزگردی با موضوع موســـیقی نواحی ایران و بررســـی مشـــکلات و مســـائل این موســـیقی کهن و با 
اصالـــت با حضور آقایان بهروز وجدانی پژوهشـــگر موســـیقی نواحـــی ایران، رضا مهدوی نوازنده و کارشـــناس موســـیقی و پیمان بزرگ نیا نوازنده و پژوهشـــگر موســـیقی نواحی در خصوص 
خ داده اســـت به گفت‌و‌گو نشســـته‌ایم کـــه درادامـــه می‌خوانید: شـــیوه‌های آموزشـــی و ایجـــاد مکتب‌خانـــه، مبحث اجرایی موســـیقی نواحـــی ونـــگاه تجدد‌گرایی کـــه دراین موســـیقی ر

محمد مـــرادی معـــروف به شـــاه‌میرزا 
نوازنده ســـرنا و از چهره‌های سرشناس 
موســـیقی لرســـتان بود. وی بـــا اجرای 
کنســـرت‌های متعدد در ایـــران و دیگر 
کشـــورها همچون انگلیس، فرانســـه، 
آلمان، بلژیـــک و اتریش موفقیت‌های 
بســـیاری به‌دســـت آورد. شـــاه‌میرزا با 
شـــرکت در اولین جشـــنواره موسیقی 
فجر توانســـت مقام اول و دیپلم افتخار 
این جشـــنواره را به دســـت آورد. او در ســـال ۱۳۷۰ با شـــرکت در جشـــنواره 
موســـیقی آوینیون فرانســـه، مقام اول ســـازهای بادی جهان را کسب کرد و 
به مروارید اقیانوس لقب گرفت و در ســـال ۱۳۷۲ بهترین نوازنده ســـازهای 

بادی دنیا در جشـــنواره ســـازهای دوزبانه شـــناخته شد.

حســـن زیرک، خواننـــده ترانه‌هـــای کردی 
بود. حســـن زیرک بـــا ضبط تعـــداد زیادی 
از آوازهای ســـنتی مردم کرد، ســـبب حفظ 
و نگهـــداری ایـــن آثـــار فرهنگـــی از گزنـــد 
فراموشـــی شـــد. از او بیش از 10 هـــزار ترانه 
و آواز بـــه یـــادگار مانده اســـت. موســـیقی 
کـــردی ناحیـــه مکریـــان واقـــع در جنـــوب 
اســـتان آذربایجان غربـــی، در میان کردها 
جایگاه ویژه‌ای دارد. با ظهور حســـن زیرک، 
خزانه‌ای از بهترین و دلرباترین ملودی‌های کردی خلق شـــد. موســـیقی کردی 
در همه ابعاد با حســـن زیرک به اوج رســـید. حســـن زیرک نفوذ فرهنگی مهمی 
نـــه تنهـــا در کردها، بلکه در همســـایگان فارس، تـــرک و لر زبان آنها نیز داشـــته 

اســـت. زیرک به بخشـــی از هویـــت فرهنگی کـــرد تبدیل شده‌اســـت.

دین‌محمـــد زنگشـــاهی معتبرتریـــن نوازنـــده ســـاز ســـرود )غـــژک یـــا قیچـــک( در 
سرحدزمین )شمال بلوچستان( و فرزند موســـی زنگشاهی از نوازندگان رباب است. 
او نوای ســـازش را تا قـــاره امریکا نیز به گوش هنردوســـتان رســـاند. او یکی از معدود 
هنرمنـــدان موســـیقی اقوام ایران اســـت که با پیگیری و تلاشـــش توانســـت در حوزه 
موســـیقی بلوچســـتان کتاب تألیف کند و بخش‌هایـــی از کارگان موســـیقی خودش 
و اشـــعار مرتبـــط با صوت‌هـــا و ترانه‌هـــای بلوچی را ثبـــت و ضبط کند. ایـــن نوازنده، 
خواننده و آهنگســـاز سرشـــناس موســـیقی بلوچـــی در بیش از ۲۰ کشـــور جهان و ۱۵ 
جشـــنواره بین‌المللی اجرا کـــرده و بیش از صدها قطعه موســـیقی بلوچی از اســـتاد 
دین‌محمـــد زمک‌زهی در آرشـــیو رادیـــو و تلویزیون اســـتان وجـــود دارد. دین‌محمد 
یکـــی از بهترین میراث‌داران موســـیقی بلوچســـتان و بنیانگذار گروه‌‌های موســـیقی 

مکران و شـــهباز قلندر بود.

می‌بینیـــم یک بیت‌خوان در کردســـتان 
واژه‌ای را به کار می‌بـــرد که خود مردمان 
منطقه نشـــنیده‌اند و با ریشـــه‌یابی واژه 
متوجـــه می‌شـــوند ایـــن واژه منســـوخ 
شده است و حافظان این واژگان همین 
هنرمندان پیشکســـوت موسیقی نواحی 
بودند، اما از اواســـط دهه 80 این جریان 
دیگـــر ادامـــه پیـــدا نکـــرد و حضـــور این 
هنرمندان تنها به جشـــنواره موســـیقی 
نواحی ایران خلاصه شـــد؛ جشـــنواره‌ای 
که تقریباً تمامی اســـاتید موسیقی در آن 
حضور نداشـــتند. خصوصاً خاندان‌های 
موســـیقی نواحی ایران که این موسیقی 
را تـــا به امـــروز ســـینه به ســـینه صیانت 
کرده‌انـــد، امـــا مـــا اکنـــون در دورانی به 
ســـر می بریم که تداوم ایـــن خاندان‌ها 
در حال منســـوخ شدن هســـتند به این 
دلیل که نســـل امـــروز ایـــن خاندان‌ها 
بـــه ســـبب کم‌لطفـــی و کم‌توجهـــی بـــه 
پدرانشان، این مســـیر را دنبال نکردند. 
انتقـــال و تـــداوم موســـیقی نواحـــی در 
جشن‌ها و مراسم جشن و سرور مناطق 
اتفـــاق می‌افتـــد و در حـــال حاضـــر این 
اجراها بر اســـاس اصالت در جشن‌های 
عروســـی کمرنگ شده اســـت. مراسم و 
جشـــن‌هایی که محل معیشت و اجرای 
ایـــن هنرمنـــدان بـــود اکنـــون جولانگاه 
خواننـــدگان و نوازندگانـــی اســـت کـــه با 
آلات موســـیقی غیربومی و الکترونیکی 
تربیـــت شـــنیداری و ذائقه موســـیقی در 
مناطـــق را تغییـــر داده‌اند. مـــا در دوران 
گـــذر موســـیقی مناطق به ســـر می‌بریم 
و مســـأله تغییرات امـــری اجتناب‌ناپذیر 
اســـت؛ متأســـفانه درایـــن بخـــش کار 
جدی‌ای صورت نگرفته است. موسیقی 
در هـــر دوران دچار تجدد شـــده اســـت 
کما اینکه در موســـیقی نواحـــی هم این 
موضوع دیده می‌شـــود، چرا که ذائقه‌ها 
تغییـــر کرده اســـت، امـــا متأســـفانه این 
تغییـــرات بـــه درســـتی صـــورت نگرفته 
یعنی جریان‌ســـازی و الگو‌سازی برای امر 
تجدد انجام نشـــده اســـت. به‌طورمثال 
در مناطق دورافتاده‌ای چون سیســـتان 
یـــا لرســـتان، عشـــایر بختیـــاری نیـــز در 
مراســـم و جشـــن‌های خـــود از دی جی 

اســـتفاده می‌کنند.
این درحالی است که ســـاز کرناست و از 
بیـــن نرفته، امـــا رپرتواری کـــه می‌نوازند 
دســـتخوش تغییـــرات شـــده و فواصل 
تغییـــر کرده اســـت. باید بگویـــم فضای 
مجـــازی همه چیـــز را تغییـــر داده، حتی 
امروزه چوپان‌های منطقـــه ما هم بلاگر 
شـــده‌اند. بنابرایـــن بایـــد در موســـیقی 
نواحی ایران جریان‌ســـازی ایجاد شـــود. 
کاری کـــه مـــا در ارکســـتر ســـازینه انجام 
دادیم و سازهای مختلف موسیقی اقوام 
را در ایـــن ارکســـتر قـــرار دادیـــم. به این 
دلیل که به لحاظ صدادهی ســـازها باید 
جوابگوی نیازهای شنیداری نسل جدید 
باشـــیم اما باز هم نتوانستیم این نیازها 
را برطـــرف کنیـــم، چراکه جریان‌ســـازی 
و الگو‌ســـازی نیـــاز بـــه حمایـــت مالی از 
نخبگان و مطلعیـــن این امر دارد و انجام 
ایـــن کار بایـــد برعهـــده بخـــش دولتـــی 
باشـــد. بر ایـــن اســـاس باید موســـیقی 
مناطق آسیب‌شناسی شود و در مناطق 

تجدد فرهنگســـازی انجـــام گیرد.
می گوینـــد اگـــر می‌خواهید کشـــوری را 
نابـــود کنید تنها کافی اســـت فرهنگ آن 
کشـــور را تغییـــر دهید و ایـــن اتفاق برای 
موســـیقی نواحـــی ایـــران شـــکل گرفته 
اســـت و اگر تدبیر درســـتی صورت نگیرد 
شـــاهد اتفاقات ناگـــواری خواهیم بود.

اشاره شد  در دهه 70 اتفاقات 
خوبی در خصوص موسیقی 

نواحی ایران صورت گرفته، با این 
تفاسیر در بخش آرشیو و پژوهش 

چه اقداماتی انجام گرفته است؟
هماننـــد  ایـــران  موســـیقی  مهـــدوی: 
کتابخانـــه ملـــی ایـــران، نیازمند 
در  و  اســـت  جامـــع  آرشـــیو 
ایـــن بـــاره می‌تـــوان بخشـــی 
از کتابخانـــه ملـــی یـــا وزارت 
فرهنـــگ یا موزه موســـیقی را 
بـــه عنـــوان مرکـــز نگهداری 
انتخـــاب کـــرد تـــا تمامـــی 
ایـــن منابـــع  از  ارگان‌هـــا 
ارزشـــمند بـــه عنـــوان یک 
صداخانه بهـــره ببرند ونســـل نو 
و آینـــدگان و پژوهشـــگران داخلـــی 
و خارجـــی هـــم بـــه آن دسترســـی 
آنچـــه  ماننـــد  باشـــند.  داشـــته 
کـــه در مرکـــز حفـــظ و اشـــاعه 

موســـیقی ملـــی ایـــران بـــه سرپرســـتی 
دکتر داریـــوش صفـــوت و نورعلی خان 
برومنـــد انجـــام گرفـــت. در آن دوران 
هر آنچه در خصوص موســـیقی ســـنتی 
بـــود  در اختیار تعدادی از دانشـــجویان 
اســـتادان  از  امـــروزه  کـــه  موســـیقی 
موســـیقی هســـتند، قرار گرفـــت و این 
آثار به درســـتی جمع‌آوری و بازشـــنوایی 
شـــد. لازم به ذکر اســـت موســـیقی بعد 
غ التحصیـــان مرکـــز  ازانقـــاب را فـــار
حفـــظ  و اشـــاعه موســـیقی ملـــی ایران 
ضمانـــت کردنـــد و نبایـــد بـــه راحتی از 
نـــام بزرگانـــی چون لطفـــی، علیـــزاده، 
شـــجریان، کیانی، مشـــکاتیان، کامکار، 
ناظری و... عبور کرد و اگر این اندیشـــه 
ادامه پیدا می‌کرد، می‌توانســـتیم آرشیو 
غنـــی از دیگـــر گونه‌های موســـیقی را در 
دســـت داشـــته باشـــیم. به طور مثال از 
جشـــنواره بزرگی چون آوینیون فرانسه 
که بزرگان موســـیقی نواحی به آن اعزام 
شـــدند، فیلمی موجود نیســـت. ســـال 
1371 مرحوم علی بیانی از ســـوی وزارت 
ارشـــاد مأمـــور شـــد و بزرگان موســـیقی 
نواحی را به این جشـــنواره آورد و سه نفر 
از استادان شـــاخص این حوزه همچون 
حاج قربان سلیمانی، شاه میرزا مرادی 
و شـــیر محمـــد اســـپندار جایـــزه ویژه و 
لقب‌هـــای ایـــن جشـــنواره ۵۰ ســـاله را 

دریافـــت کردند.
بنده در مرکز موســـیقی حـــوزه هنری، 

تمـــام تلاشـــم این بـــود بـــا همکاری 
ســـینمایی‌ها ایـــن منابـــع تصویری 
شـــبکه  ر  ختیـــا ا ر  د زشـــمند  ر ا
مســـتند صدا و ســـیما قرار بگیرد 
و پخش سراســـری بشـــود اما این 
اتفاق شـــکل نگرفـــت و همچنان 

تلویزیـــون درگیـــر نشـــان نـــدادن 
سازهاســـت! متأسفانه موسیقی‌های 

رســـانه  در  کشـــورمان  محلـــی  نـــاب 
ملـــی پخـــش نمی‌شـــود و جـــای آن را 
موســـیقی‌های پـــاپ ســـینتی ســـایزری 
گرفته و مخاطـــب جوان بـــاور کرده که 
این کارهای رایانه‌ای با تنظیم موســـیقی 
نواحی، موسیقی مدرن و درستی است! 
در حالی که منابع ارزشـــمند و استادان 
برجسته موجود اســـت اما محل عرضه 
بزرگتر رســـانه‌ای نداریـــم. محل عرضه 
کوچک، تالار‌ها و جشـــنواره‌ها هســـتند 
امـــا چه تعـــداد جمعیت برای تماشـــای 
این موســـیقی به این ســـالن‌ها می‌آیند؟ 
بـــر این  اســـاس اگـــر رادیـــو و تلویزیون 
کشـــورمان نـــگاه جـــدی به این مســـأله 
نداشـــته باشـــد و همـــکاری نکنـــد، این 
موسیقی همچنان ابتر و ناشناخته باقی 
خواهد مانـــد. ضرورت دارد مدیران صدا 
و ســـیما در رابطه با نگاه و رفتارشـــان در 
خصوص موســـیقی ملـــی و نواحی ایران 

تجدیدنظـــر کنند.
آقای وجدانی با توجه به تلاش‌های 

مستمر و چندین ساله شما در 
خصوص ثبت و ضبط آثار موسیقی 

در میراث ملموس و ناملموس 
کشورمان و حتی ثبت جهانی، آیا 

بخش صوتی موسیقی نواحی ایران 
در ثبت ملی یا بین‌المللی قرار 

گرفته است؟
وجدانـــی: موســـیقی نواحـــی و دیگـــر 
گونه‌های موســـیقی مانند هـــر پدیده‌ای 
مشـــکلاتی دارد که باید آن را بشناســـیم 
و دســـته‌بندی کنیـــم و درصـــدد رفـــع 
آنهـــا باشـــیم. همان‌طـــور کـــه پیش‌تر 
اشـــاره کـــردم، یکـــی از مهمتریـــن آنها، 
مســـأله آرشـــیو صوتی و تصویری اســـت 
کـــه شـــامل همـــه گونه‌های موســـیقی 
می‌شـــود. بـــه ایـــن دلیـــل کـــه آرشـــیو 
موســـیقی علاوه بر آسان‌تر کردن انتقال 
آمـــوزش و پژوهش، هویت‌ســـازی را هم 
امکان‌پذیرتر می‌سازد و در حوزه مسائل 

مهـــم بین‌المللـــی مانند کپـــی رایت 
هم بســـیار تأثیرگذار است. ما 

زمانـــی می‌توانیـــم در حوزه 
موسیقی، قانون کپی رایت 

را اجرا کنیم که به آرشـــیو 
جامع و کامـــل و علمی، 

ی  یـــر تصو و  تـــی  صو
موســـیقی دسترسی 
داشـــته باشیم و این 
مهم برعهـــده وزارت 

فرهنگ و ارشاد اسلامی 
و دیگـــر نهادهـــای دولتـــی 

اســـت. به طور مثـــال صدا 
وســـیما می‌توانـــد اجراهای 

قعـــی  ا و ن  یـــا مجر ب  خـــو

و شـــناخته شـــده موســـیقی نواحـــی را 
به‌صـــورت صـــوت و تصویـــر پخـــش کند 
که ایـــن امـــر در تربیت گوش شـــنونده 
اصلـــی  واقـــع مقصـــر  مؤثراســـت. در 
تغییرذائقـــه جامعه، صدا وسیماســـت. 
اگر رسانه ملی محصول درست موسیقی 
را به گوش مخاطب می‌رســـاند، مردم به 
ســـراغ ماهواره‌ها نمی‌رفتند و موســـیقی 
را از آنجا نمی‌شـــنیدند. نکتـــه دیگر اجرا 
و عرضـــه موســـیقی اســـت کـــه برعهده 
وزارت فرهنگ و ارشـــاد اســـامی است. 
نهـــاد دیگـــر وزارت امـــور خارجه اســـت 
که می‌توانـــد درانتقـــال و معرفی تجارب 
بین‌المللـــی از داخل به خارج از کشـــور 
اثرگذار باشـــد. از ســـوی دیگر ســـازمان 
میـــراث فرهنگـــی و گردشـــگری هم در 
این زمینه ســـهیم است چرا که موسیقی 
نواحی ایران بخشـــی ازهویـــت قومی ما 
اســـت و پرونده‌هایی که ثبـــت جهانی و 
ملی شـــده‌اند بخشـــی از هویت ملی ما 
هستند. از سوی دیگر وزارت دادگستری 
هـــم در ایـــن زمینه نقـــش دارد بـــه این 
دلیـــل که یـــک ســـری جنـــگ و دعواها 
بیـــن مجریـــان در ســـطح ملـــی و حتی 
بین‌المللی برعهده این وزارتخانه است. 
بنابراین نباید به موســـیقی نگاه تفریحی 
و تفننی داشته باشـــیم چرا که موسیقی 
از صبح تا شـــب تمامی ابعـــاد زندگی ما 
را دربرمی‌گیـــرد. مانند موســـیقی کار که 
در هـــر منطقـــه آوا و نـــوای خـــود را دارد. 
باید بگویم طبق تعاریفـــی که از فرهنگ 
در دنیا مرســـوم اســـت، موســـیقی رأس 
تمامـــی عناصرتشـــکیل‌دهنده فرهنگ 
اســـت به همین دلیل آن را به ثبت ملی 

و بین‌المللی رســـاندیم.
سال 1380 که مسأله ثبت آثار در میراث 
فرهنگـــی ناملمـــوس در وزارت میـــراث 
شـــکل گرفـــت، مـــن اولیـــن عضـــو تیم 
ارزیابی شـــورای ملی بودم. موســـیقی‌ای 
کـــه در بعـــد ملـــی ثبـــت می‌کنیـــم، 
پرونده‌هـــای آن توســـط اداره کل 
میـــراث فرهنگـــی اســـتان‌ها و 
در اتصـــال بـــا یک فـــرد آگاه که 
شـــناختی از موسیقی منطقه 
می‌شـــود.  تشـــکیل  دارد، 
برخـــی از ایـــن پرونده‌هـــا 
صوتی و تصویری نیســـت 
و آرشـــیوی در ایـــن زمینه 
وجود ندارد. بیشتر سؤالات 
کتبـــی و دفـــاع در رابطه با 
آن پرونده اســـت. در بعد 
بین‌المللـــی هـــم، میراث 
فرهنگی آرشـــیو چندان 

غنی در زمینـــه صوتی و تصویـــری ندارد. 
بـــه طـــور مثـــال در حـــوزه بین‌الملل که 
بـــه کنوانســـیون 2003 یونســـکو مربوط 
می‌شـــود و با عنوان پاســـداری از میراث 
فرهنگـــی ناملموس اســـت تا بـــه امروز 
24 پرونده بـــه ثبت جهانی رســـانده‌ایم 
کـــه 5 پرونـــده آن مربـــوط به موســـیقی 
اســـت. اولین پرونـــده‌ای کـــه از ایران به 
یونســـکو ارائه شـــد، ردیف‌های موسیقی 
ایرانی بود که ســـال 2009 به ثبت رســـید. 
ایـــن نخســـتین پرونـــده ملی ما اســـت 
که مجریـــان آن خانه موســـیقی بودند. 
ســـال 2010 بـــا پیشـــنهاد من، موســـیقی 
بخشـــی‌های خراســـان به ثبت رســـید و 
در ســـال 2017 کمانچـــه ثبت ملی شـــد؛ 
ســـازی کـــه هـــم شـــهری اســـت و هـــم 

غیرشـــهری و در مناطق مختلـــف ایران 
اســـتفاده می‌شـــود. درســـال 2019 دوتار 
را بـــه ثبـــت رســـاندیم کـــه با موســـیقی 
بخشی‌های خراسان هم در ارتباط  بود. 
آخرین پرونـــده ســـال 2022 و با موضوع 
مهارت‌های ســـاختن و نواختن ساز عود 
بود که کشـــور ســـوریه به عنوان نماینده 
کشـــورهای عربی در ایـــن پرونـــده با ما 
شـــراکت داشـــت. مقصود من این است 
موســـیقی یک هنر تک بعدی نیست که 
یـــک نهاد دولتـــی و غیر دولتی مســـئول 
ســـاماندهی آن باشند، باید در این زمینه 

یک شـــورای ملی تشـــکیل شـــود.
آقای بزرگ‌نیا با توجه به تجربه 

شما در بخش اجرایی و همچنین 
پژوهش در زمینه موسیقی نواحی 

ایران، برای اینکه در این زمینه 
آرشیو غنی‌تری داشته باشیم چه 

پیشنهادی دارید؟
بزرگ‌نیـــا: بخشـــی از آرشـــیو موســـیقی 
نواحـــی ایران در حـــوزه هنـــری، انجمن 
موســـیقی و مؤسســـه فرهنگـــی ماهـــور 
جمع‌آوری و منتشـــر شـــده اســـت. این 

اتفـــاق در حالی رقم خورده اســـت که در 
دهه 70 و در مناطق مختلف ایران تعداد 
پژوهشـــگران کم‌تعـــداد بود امـــا اکنون 
بیـــش از 20 هنرمنـــد پژوهشـــگر در این 
زمینه فعالیـــت دارند و بـــا علاقه‌مندی، 
موســـیقی خطه خود را جمع‌آوری، ثبت 
و ضبـــط می‌کنند، اما فضایی بـــرای ارائه 
وجـــود نـــدارد، ایـــن در حالی اســـت که 
موســـیقی ما چـــه به لحاظ بصـــری و چه 
پوششـــی این ظرفیـــت را دارد که به دنیا 
معرفی شـــود چراکه زندگی در موســـیقی 
نواحی جریـــان دارد. مـــا در این زمینه به 
وزارتخانه‌های فرهنگ و ارشـــاد اســـامی 
و میراث فرهنگی، گردشـــگری و صنایع 
دســـتی پیشـــنهاد کردیم نرم‌افـــزاری به 
زبان فارســـی و لاتیـــن طراحـــی کنند تا 

هر مخاطبـــی چه مخاطـــب ایرانی و چه 
خارجـــی بنـــا برعلایـــق خـــود فرهنگ و 
موســـیقی منطقه خـــود را انتخـــاب کند 
و به درســـتی آن را بشناســـد. ایـــن امر در 
جذب گردشـــگر بســـیار اثرگذار اســـت. 
بایـــد بگویم میراث و ســـرمایه کشـــور ما 
نفت و گاز نیست؛ بلکه این هنرمندانند 
کـــه راوی فرهنگ ایران هســـتند. وزارت 
میراث فرهنگـــی، گردشـــگری و صنایع 
دستی اشیای ارزشـــمند و با قدمت خود 
را در موزه و در پشـــت شیشـــه نگاهداری 
می‌کند تا کســـی به آن دســـت نزند، این 
در حالی است که بســـیاری از هنرمندان 
بـــزرگ کشـــور ما که بـــه درســـتی میراث 
زنـــده بشـــری هســـتند در انـــزوا به‌ســـر 
می‌برنـــد یـــا در گمنامی از بیـــن ما رفتند 
و بخشی از دانســـته‌های خود را به خاک 
سپردند. سبک‌ها و شیوه‌های نوازندگی 
منحصربه‌فـــرد را کـــه دیگـــر هنرمنـــدی 
قـــادر بـــه اجـــرای آن نیســـت بـــه خاک 
ســـپردند به ایـــن دلیل که ثبـــت و ضبط 
نشـــدند. در حال حاضر 70 هزار هنرمند 
موســـیقی نواحی ایـــران در حال فعالیت 
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