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توجه تماشـــاگرانی اســـت کـــه اگر بـــه مخاطب 
ســـریال های ماهواره و شـــبکه نمایـــش خانگی 
تبدیل نشـــده اند، باز هم تماشـــای ســـریال های 
مانـــدگار دهه هـــای قبل در شـــبکه های آی فیلم 
را به سریال های جدید ســـیما ترجیح می دهند.
اولیـــن دلیـــل کاهـــش کیفیتـــی کـــه بـــه کاهش 
مخاطب انجامیده اســـت، این است که مدیران 
جـــوان ســـال های اخیـــر، از ســـر تعجیـــل برای 
پر کـــردن آنتـــن شـــبکه های متعـــدد ســـیما، به 
جـــای فراینـــد زمانبـــر و پرزحمـــت و هزینه بـــر 
تولید ســـریال و طی کردن مراحـــل ایده پردازی، 
فیلمنامه نویســـی، پیش تولیـــد، تولید و تدوین، 
بـــه ســـراغ ســـاخت برنامه هـــای ترکیبـــی و 
گفت و گومحـــور رفته  انـــد که بـــا دکـــوری ثابت، 
مجری هـــای پرحـــرف و ســـخنور و موضوعـــی 
عمومـــاً مناســـبتی جمع می شـــود و به ســـرعت 
آنتن خالی شـــبکه را پـــر می کند. ایـــن برنامه ها، 
شـــاید بتواننـــد با هزینـــه و زمـــان تولیـــد کمتر، 
مخاطبانـــی را بـــا خود همـــراه کنند امـــا هیچ گاه 
در ســـاختار رســـانه ای خود، قـــدرت تأثیرگذاری 
روایت داستانی یک ســـریال را نخواهند داشت. 
در واقـــع، این کاهـــش کیفی ســـریال ها، بیش از 
اینکـــه به ســـبب کاهـــش بودجه ســـازمان بوده 
باشـــد، به دلیل ناتوانی مدیران و تیم های تولید 
صورت گرفته اســـت. مدیـــران و تولیدکنندگانی 
که اصـــرار دارند موضوعات دینی، ملی و ارزشـــی 
را در قالـــب فـــرم برنامه هـــای تلویزیونی خارجی 
بریزنـــد و ایـــن عـــدم ســـنخیت فـــرم و محتـــوا 
بیـــش از اینکه مخاطـــب امروز ســـیما را به خود 
جـــذب کنـــد، بـــه ســـمت نســـخه های اصلـــی و 
ســـهل الوصول خارجـــی هدایـــت می کنـــد. در 
نتیجـــه، اینکـــه گســـترش تعـــداد برنامه هـــای 
ترکیبی زودبازده سیما، ســـازمان را از آشپزخانه 
خانگـــی کـــه تأمیـــن کننده غـــذای ســـالم روح 
اعضـــای خانـــواده بـــود، بـــه خـــط تولیـــد غذای 
فســـت فودی تبدیل کرده اســـت کـــه در بهترین 
حالـــت، بتوانـــد بهداشـــت محصـــولات خـــود را 
نســـبت به ســـاندویچ فروشـــی های زیرپله ای و 
کوچک حاشـــیه خیابان های شـــهر تأمین کند.

دور افتادن از سریال های
 پژوهش محور

»ملتـــی کـــه تاریـــخ خـــود را ندانـــد محکـــوم به 
تکـــرار آن اســـت.« جمله  ای که بـــه برکت فضای 
مجـــازی در ســـال های اخیـــر، بـــه دفعـــات، بـــه 
چشـــم و گـــوش خیلی هـــا رســـیده اســـت اما در 
ایـــن مجـــال، وقتـــی در کنـــار عملکـــرد مدیران 
ســـیما قرار می گیـــرد، اهمیت تولید ســـریال در 
ژانـــر تاریخـــی را بیـــش از پیـــش بازگـــو می کند. 
به جـــرأت می تـــوان ادعا کـــرد روایـــت تاریخ در 
قالب تولیدات نمایشـــی، مهمتریـــن مأموریت 
ســـازمان صداوسیما است. آن هم در دوره ای که 
ده ها شـــبکه ماهواره ای و شبکه نمایش خانگی، 
بـــرای تولیـــد برنامه هـــای گوناگـــون داســـتانی 
و غیرداســـتانی احســـاس وظیفـــه کرده انـــد. 
در بررســـی کلـــی ســـریال های تولیـــد شـــده در 
ســـیما، ســـبد ژانـــر تاریخـــی، بیشـــترین تعداد 
آثار تولیـــدی را به خـــود اختصاص داده اســـت. 
عوامـــل تولیدکننده ایـــن آثار، در نشســـت های 
خبری ادعا می کنند با کمـــک تیم های پژوهش 
توانمند، دســـت به نگارش فیلمنامـــه زده اند اما 
تنها اثـــر فعالیـــت این تیـــم پژوهشـــی، در متن 
ســـریال گـــذر داســـتان ، در دوره هـــای تاریخـــی 
متفـــاوت اســـت که بـــه اســـتفاده از پوشـــش و 
لوکیشـــن های متفـــاوت با زندگی شـــهری کمک 
می کند. سریال های تاریخی ســـال های اخیر، از 

گفتمان روایت تاریخ کـــه در آثاری چون کیف 
انگلیسی، در چشـــم باد ، کاه پهلوی و... 

دنبـــال می شـــد، دور افتاده اند و وقت، 
انـــرژی و ظرفیتی را که ســـازمان صدا 
و ســـیما باید بـــرای بازگوکـــردن قصه 
تاریـــخ، بـــرای جامعـــه خـــرج کند، 
صـــرف قصه گویی هـــای خیالـــی در 

ســـال های دور می کننـــد.

ژانر امنیتـــی همواره، در سراســـر جهـــان یکی از 
محبوب تریـــن گونه های سریال ســـازی اســـت. 
تجربـــه آثـــاری چـــون گانـــدو 1 و 2 نیز ثابـــت کرد 
مـــردم عزتمنـــد و اســـتقال طلب ایـــران نیـــز، 
به ایـــن گونـــه از ســـریال ها، بشـــدت عاقه مند 
هســـتند. عاوه بـــر این، قابلیـــت ایـــن ژانر، در 
بازگـــو کـــردن حقایـــق سیاســـی و امنیتـــی دوره 
کنونی و ارتقای ســـطح بصیـــرت و آگاهی عمومی 
غیرقابـــل انکار اســـت. امـــا بعـــد از تجربه موفق 
گاندو، شـــاهد نمونه هـــای متعدد آثـــار امنیتی با 
حمایـــت نهادهـــای مختلف بودیم کـــه به دلیل 
کیفیت تولیـــد نـــازل و انفـــکاک از واقعیت های 
ملمـــوس اجتماعـــی، ایـــن آثـــار را بـــه تولیداتی 

غیرقابـــل بـــاور از ســـوی مخاطب تبدیـــل کرد.

قصه  هایی قابل حدس حتی برای 
مخاطب نوجوان

در دوره ای کـــه دلایـــل متعـــدد، دســـت وی.او.
دی هـــا را در اســـتفاده جنون آمیز از خشـــونت و 
جاذبه های جنســـی و مصرف گرایی باز گذاشته 
اســـت، تولیـــد ســـریال در ســـیما، همچنـــان با 
تقیدات بیشـــتر دنبال می شـــود؛ اما فقر شـــدید 
در نـــگارش فیلمنامه هـــای خانوادگـــی، باعـــث 
شـــده کـــه شـــخصیت پردازی و پایان داســـتانی 
ایـــن آثـــار، در همـــان قســـمت های نخســـتین، 
حتـــی برای مخاطـــب نوجوان نیـــز قابل حدس 
باشـــد و ایـــن گـــروه اجتماعـــی مهـــم را از پـــای 
تلویزیون به ســـمت کنســـول های بازی و فضای 

مجـــازی هدایت کند. مرور ســـریال های ماندگار 
تاریـــخ تلویزیون، نشـــان می دهد کـــه مخاطب 
بیـــش از هـــر چیـــز، در ملودرام هـــای خانوادگی 
و اجتماعـــی نیاز دارد شـــخصیت هایی شـــبیه به 
خود و اطرافیانش را در قاب تلویزیون مشـــاهده 
کند تا بتواند با ســـیر داســـتانی آن همراه شـــود. 
در واقـــع، این همانـــی، همـــان قابی اســـت که 
قـــرار اســـت مخاطب را بـــه دنبال خود بکشـــاند 
و بـــا عمق بخشـــیدن به شـــخصیت داســـتانی و 
تغییراتـــی که در طول داســـتان در ابعاد مختلف 
وجـــود او صورت می پذیـــرد، به اصـــاح عرفیات 
اشـــتباه و عـــادات غلط و آســـیب های اجتماعی 
بپـــردازد. باورپذیری شـــخصیت های داســـتان، 
خیلی بیشـــتر از اســـتفاده از بازیگران مشـــهور، 
لوکیشـــن ها و دکورهـــای متعـــدد و عظیـــم و 
پهزینـــه و اتومبیل هـــای گران قیمـــت، می توانـــد 
بـــرای عموم مخاطـــب جامعه، اثربخش باشـــد؛ 
بدون اینکه ســـبک زندگـــی و فرهنگ غنی ایرانی 
اســـامی را مورد خدشـــه و انحراف قرار دهد. به 
عنـــوان مثـــال، در دوره ای که موضـــوع جمعیت 
به یکی از مســـائل استراتژیک کشـــور بدل شده 
اســـت، عموم خانواده های شهرنشین بازنمایی 
شـــده در ســـریال های تلویزیون یا بـــدون فرزند 
هســـتند یا با وجود تمام امکانات مادی و معنوی 
بیشـــتر یک یا دو فرزند ندارند. حتی در آثاری که 
داســـتان آنهـــا در روســـتاها و در ســـال های دهه 
13۶0 می گـــذرد، خانواده هـــا بیشـــتر از دو فرزند 
ندارنـــد. ایـــن در حالی اســـت کـــه واقعیت های 
آمـــاری پژوهش هـــای جمعیت این دهـــه اثبات 
می کند میانگیـــن تعداد فرزنـــدان خانواده های 

شهرنشـــین بیـــش از 4 فرزند بوده اســـت.
وقتـــی تولیدکننـــدگان ســـریال، بـــرای فـــرار از 
ســـختی کار تولید با بازیگران کـــودک و نوجوان، 
بـــه جـــای ارائـــه راه حل، صـــورت مســـأله را پاک 
می کننـــد، چگونـــه انتظـــار داشـــته باشـــیم 
مخاطـــب عمومـــی بعـــد از گـــذر روزی پرحادثه، 
پـــای تلویزیون بنشـــیند؟ تلویزیونی کـــه در دهه 
1۹50 میادی توانســـت رؤیای زندگـــی امریکایی 
که از طریـــق آنتن هـــای تلویزیون بـــه خانه تک 
تک مـــردم امریکا تزریـــق کند و نتیجـــه مطلوب 
خـــود را از این تکنولوژی قدرتمنـــد دریافت کند.
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