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کردند

چرا ادغام مؤسسه رسانه های 
تصویری در دستور کار قرار گرفت؟

حســـین   1397 ســـال  دی مـــاه   25 روز 
انتظامی سرپرســـت ســـازمان ســـینمایی 

راســـتای  و بصـــری در  امـــور ســـمعی  و 
فرهنـــگ  رت  ا وز ن  کلا ی  ســـت ها سیا
و ارشـــاد اســـلامی و برنامـــه جامـــع ایـــن 
ســـازمان، به مهدی یزدانـــی، مدیرعامل 

مؤسســـه رســـانه های تصویـــری مأموریت 
داد ظـــرف مدت 6ماه نســـبت بـــه انجام 
تشـــریفات قانونی ادغام وظایف مؤسسه 
رســـانه های تصویری در یک یا دو مؤسسه 
دیگر وابســـته بـــه ســـازمان اقـــدام کند؛ 
مأموریتی کـــه در ادامـــه مهم ترین بازوی 
دولـــت در حـــوزه تنظیم گـــری صـــوت و 

تصویـــر فراگیـــر را قطـــع می کرد.
در متـــن حکـــم مدیـــر وقـــت ســـازمان 
راســـتای  »در  بـــود:  آمـــده  ســـینمایی 
ع  متبـــو ت  ر ا ز و ن  کلا ی  ســـت ها سیا
و ســـازمان و بـــه منظـــور فراهـــم کـــردن 
شـــرایط لازم برای شـــکل گیری ساختاری 
چابـــک، منعطف و متناســـب بـــا رویکرد 
جامعه مدارانـــه و هم راســـتا بـــا اســـتقرار 
ر  د صنفـــی  و  ی  فـــه ا حر ت  ســـبا منا
ســـینمای کشـــور و برای ایجاد هماهنگی 
و هم افزایـــی بیشـــتر بیـــن بخش هـــای 
مختلف ســـینما از آنجا که خوشـــبختانه 
ظرفیـــت و تـــوان بخش خصوصـــی فعال 
در شـــبکه نمایـــش خانگـــی و بازارهـــای 
نوپدید به حد قابل قبولی رســـیده اســـت 
و زیرســـاخت لازم برای جذب و اســـتقرار 

فناوری هـــای نویـــن و حضـــور مؤثـــر در 
بازارهـــای داخلی و خارجی فراهم شـــده، 
مصرف محصولات ســـینمایی و ســـمعی-
بصـــری شـــکل تـــازه ای بـــه خـــود گرفتـــه 
اســـت و از طرفی بر اســـاس برنامه جامع 
ســـینما، ورود مؤثرتـــر در بـــازار نیازمنـــد 
تمرکز بیشـــتر و اتکا به نیروی های جوان 
و خلاق و طرح های نـــو و دوری از تصدی 
و امـــور اجرایـــی غیرضـــرور در این بخش 

مهم اســـت.«

 ،VOD چرا باوجود اطلاع از نزاع بر سر
بازوی تنظیم گر وزارت قطع شد؟

متـــن حکـــم گویای ایـــن واقعیت اســـت 
که تصمیـــم ادغام مؤسســـه رســـانه های 
تصویری با طـــرح و برنامه صـــورت گرفته 
اســـت. حـــال آنکـــه حســـین انتظامی در 
کتـــاب خود اشـــاره می کند جدال بر ســـر 
تولیت نمایش خانگی میان صداوســـیما 
و وزارت فرهنگ و ارشـــاد اســـلامی بیش 
از یک ســـال قبـــل از آن آغاز شـــده بود. 
او می نویســـد: »وزارت فرهنـــگ و ارشـــاد 
اســـلامی بـــه لحـــاظ کارشناســـی بـــا این 

معنـــای جامعه شـــناختی اســـتقبال 
تماشاگران ایرانی از برنامه »حسینیه 
معلـــی« در توئیترش نوشـــته بود، به 
آمارهای آفکام اشـــاره کـــرد: »گزارش 
اخیر آفکام از کاهش تماشـــای سنتی 
تلویزیـــون در بریتانیا خبـــر می دهد. 
رفتـــه رفتـــه از تعداد تماشـــاگرانی که 
در ســـاعات پربیننده »پای تلویزیون 
می نشـــینند تـــا ببیننـــد چـــه نشـــان 
می دهد« کاســـته می شـــود و تماشای 
انتخابـــی و شـــخصی بـــر ســـکوهای 

مختلـــف افزایـــش می یابد. 
ماننـــد  رگ  بـــز ی  رســـانه ها لبتـــه  ا
ی  ز ا نـــد ه ا ا ر بـــا  هـــم  بی بی ســـی 
پلتفرم هـــای جدید بر بســـتر اینترنت 
iPlayer مخاطبـــان خـــود در  ماننـــد 
فضـــای مجـــازی را افزایـــش داده اند. 
همان طـــور که در ایـــران هم تلوبیون 
بـــرای تماشـــای  ســـکویی محبـــوب 
برنامه هـــای  شـــخصی  و  بـــی  انتخا
تلویزیـــون را فراهـــم آورده اســـت.« 
اما بـــه میـــان کشـــیدن پـــای آفکام، 
بحث هایـــی را دربـــاره درســـتی ایـــن 
قیـــاس و میـــزان شـــباهت عملکـــرد 
ســـاترا بـــا این نهـــاد انگلیســـی به راه 

انداخـــت.

چه کسی ذی نفعان را تنها 
گذاشت؟

اگر وظیفـــه حاکمیت را ســـاماندهی 
وضعیـــت صـــوت و تصویـــر فراگیـــر 
بدانیـــم و بـــاور داشـــته باشـــیم کـــه 
ایـــن مأموریـــت باید بـــه بهترین نحو 
و در ســـریع ترین زمان ممکن انجام 
شـــود، آنـــگاه وظیفـــه خـــود خواهیم 
دانســـت که بهتریـــن و مؤثرترین راه 
را بـــرای حل این مســـأله پیـــدا کنیم. 
به نظـــر می رســـد دولـــت دوازدهم با 
حذف مؤسسه رســـانه های تصویری، 
بســـتر را برای خلع ید وزارت فرهنگ 
از صـــوت و تصویـــر فراگیر آمـــاده کرد 
و باوجـــود مخالفت هـــا و اعتراض ها 
عمـــلاً ذی نفعـــان ایـــن حـــوزه را تنها 
 1400 اینکـــه در ســـال  تـــا  گذاشـــت 
تهیه کننـــدگان آثار نســـبت بـــه ترک 
فعـــل وزارت فرهنـــگ در ایـــن حوزه 
بـــه دیـــوان عدالـــت اداری شـــکایت 
کردنـــد. درحالی که تجهیـــز فکری و 
زیرســـاختی وزارت فرهنـــگ در زمان 
مقتضی می توانســـت به معنای اعلام 
آمادگـــی به مراجع تصمیم ســـاز نظام 
دربـــاره توان ایـــن نهاد بـــرای ورود به 
تنظیم گـــری صـــوت و تصویـــر فراگیر 
تلقـــی و از اختـــلال در ایـــن حـــوزه، 
جلوگیری شـــود. درواقع این، ســـایر 
مراجع تصمیم ســـاز نبودند که وزارت 
فرهنـــگ را در ایـــن حـــوزه خلـــع ید 
کردند بلکه وزارت ارشـــاد خود را خلع 
ســـلاح و ناتوان کرد و ذی نفعان، این 

مســـیر را ترک فعل دانســـتند.

کشـــمکش ها بر ســـر مســـأله صوت و تصویر فراگیر و تولیت آن، درحالـــی هنوز در میان 
ســـرگردانی ها ادامـــه دارد که در حدود نیم دهه پیش، »مؤسســـه رســـانه های تصویری« 
به عنـــوان مهم ترین بازوی دولـــت در این حوزه، مدیریت شـــبکه نمایـــش خانگی را از 
تنظیم گـــری گرفتـــه تا توزیـــع عمومی بر عهده داشـــت. هرچنـــد که در ســـال های آخر 
فعالیتش، به علت به روزرســـانی نشـــدن وظایف و اختیارات، کم فروغ تـــر و بی فایده تر 
از همیشـــه به نظر می رســـید اما دســـت کم حالا روشـــن اســـت که تصمیم بـــه ادغام و 
عملاً حذف آن مؤسســـه، باتوجه به توســـعه قابل پیش بینی رســـانه های سرگرمی محور 
بـــر بســـتر اینترنـــت، عجولانه تر از آن بـــود که حـــالا قابل دفاع باشـــد. مؤسســـه ای که 
می توانســـت با الحـــاق یک بخـــش آینده پژوهی، ســـاختارها و وظایف خود را بازســـازی 
و به روزرســـانی کنـــد، خیلی زود از ریشـــه کنده شـــد اما حالا حســـین انتظامـــی، مدیر 
ســـازمان ســـینمایی وقت، در کتاب خود به نـــام »پرگار« کـــه در آن بـــه تجربه نگاری در 

حوزه مدیریـــت فرهنگی پرداختـــه، روایت دیگری از ایـــن ماجرا دارد.

فرهنگی

فاطمه ترکاشوند
روزنامه نگار

کدام تدبیر ،مؤسسه رسانه های تصویری را به عنوان بازوی دولت در تنظیم گری 
صوت وتصویر فراگیر از وزارت فرهنگ گرفت؟

خلع ید یا ترک فعل؟

موضـــوع مخالف بـــود. ضمنـــاً این خلع 
یـــد را مقدمه خلـــع ید مهمتـــر )محتوا( 
می دانســـت. در پـــی اعتراض ســـازمان 
صدا و سیما به ســـاخت و پخش سریال 
در شـــبکه نمایش خانگی )چـــه با مدل 
ســـنتی تر یعنـــی انواع لوح فشـــرده و چه 
با مدلی که داشـــت به تدریج جایگزین 
می شـــد یعنی VOD( جمع بندی این بود 
کـــه از ایجاد رقیب تراشـــی بـــرای صدا و 
 VOD ســـیما جلوگیری و کل کار در حوزه
به آن ســـازمان سپرده شـــود. این ماجرا 
کـــه از ســـال 1396 کلید خـــورد تا همین 
حالا همچنان محل نزاع بوده اســـت.«
بر این اساس سؤال اینجاست که وزارت 
فرهنـــگ و ارشـــاد وقـــت با کـــدام طرح 
و برنامـــه، باوجـــود اطلاع از ایـــن نزاع، 
اقـــدام بـــه ادغام مؤسســـه رســـانه های 
تصویـــری کرده اســـت؟ نویســـنده کتاب 
پس از آن از دامنه دار شـــدن این جدال 
و تـــلاش ارکان مختلف دولـــت وقت به 
عـــلاوه برخی دیگـــر نظیر شـــورای عالی 
فضـــای مجازی ســـخن به میـــان می آورد 
و از ورود دســـتگاه قضایـــی به این جدال 
نیـــز یـــاد می کند. اما نـــزاع با ســـاترا چه 
آورده ای می توانســـت داشـــته باشـــد در 
حالـــی کـــه نهایتاً دولـــت وقـــت، زمینه 
تنظیم گـــری حـــوزه VOD را از پیـــش به 
هـــر بخـــش دیگـــری واگـــذار کـــرده و از 
قانـــع کردن ســـایر ارکان تصمیم ســـاز در 
حکمرانـــی فرهنگی، عقب مانـــده بود؟

هم ساختار به هم ریخت و هم 
صداوسیما توانش را نداشت

 ، مـــی نتظا ا «  ، مـــی نتظا ا یـــت  ا و ر ر  د
دیدگاه های توســـعه طلبانه صداوســـیما 
در تنظیـــم گری صـــوت و تصویر فراگیر ار 

بـــه درســـتی تحلیـــل مـــی کند« . 
از یـــک ســـو وزارت ارشـــاد بـــه عنـــوان 
باســـابقه ترین نهاد تنظیم گـــر از چرخه 
صـــوت و تصویـــر فراگیـــر در بلندمدت، 
مفهـــوم  تعریـــف  زهـــای  مر و  حـــذف 
صـــوت و تصویـــر فراگیـــر در عمل، مخل 
ســـایر وظایـــف و مأموریت هـــای ارشـــاد 
در زمینـــه تولیدات ســـینما و ســـرگرمی 
می شـــود و از ســـوی دیگـــر، رویکـــردی 
مبتنی بـــر تحلیل هـــای غیرواقع گرایانه 
از ظرفیت هـــای صداوســـیما بـــه عنوان 
دســـتگاهی که مهم تریـــن مأموریت آن، 
تولید محتوا و جبـــران ضعف های بزرگ 
کشـــور در حوزه رسانه اســـت، وظیفه ای 
بـــزرگ و خـــارج از تـــوان این نهـــاد را به 

دوش آن بـــار می کنـــد.
یـــن  ا ز  ا خـــی  بر ه  ر بـــا ر د مـــی  نتظا ا
پیچیدگی های ناشـــی از تغییر ناهمگون 
ســـاختار حقوقـــی می پرســـد: »وقتـــی 
یـــک ســـریال بخواهـــد فقـــط در شـــبکه 
فیزیکی ســـنتی توزیع شـــود، مجوزش را 
از کـــدام نهـــاد باید بگیـــرد؟ بـــا توجه به 
آنکه مجموعه هـــای دنباله دار )ســـریال( 
علاوه بر داســـتانی شـــامل غیرداستانی و 

از جمله مســـتند یا برنامه هـــای ترکیبی 
هـــم می شـــود، تکلیـــف آنهـــا چیســـت؟ 
کارهـــای تک قســـمتی چطـــور؟ در تفاوت 
ســـریال صـــدا و ســـیما و ســـریال های 
غیرتلویزیونـــی )ســـکویی( متوجـــه این 
نکتـــه نبودند که ســـریال صدا و ســـیما، 
معرف و مبلغ ســـبک زندگی رسمی است 
و الزامـــات نظارتی خود را دارد اما ســـریال 
غیرتلویزیونـــی که مـــردم بابـــت آن پول 
پرداخت می کنند، معرف ســـبک زندگی 
عرفی است. درســـت مثل تفاوت سینما 
با سریال های داستانی تلویزیون. جالب 
بـــود وقتی بـــه آمـــار مراجعـــه می کردند 
و می دیدنـــد ســـریال های پخش شـــده 
از ســـکوها چه تأثیـــر شـــایان توجهی در 
ریـــزش مخاطبان ســـریال های ترکیه ای 
و امریکای مرکزی بـــا آن همه آثار مخرب 
فرهنگـــی و اجتماعی داشـــته اســـت، باز 
غ ما یـــک پـــا دارد.  هـــم می گفتنـــد مـــر
آنهـــا متوجه ایـــن نکتـــه نبودند کـــه اگر 
استانداردهای ســـریال های تلویزیونی بر 
نسل جدید ســـریال ها، یعنی سریال های 
غیرتلویزیونـــی تســـری یابد، آن اشـــتیاق 
پدیدآورنـــدگان و آن محتـــوای متفـــاوت 
منتفـــی می شـــود و بایـــد فرق گذاشـــت 
بیـــن ســـریال هایی کـــه مردم بـــه رایگان 
می بینند و ســـریالی کـــه حاضرند برایش 
پـــول پرداخـــت کننـــد و منطقـــاً نباید با 
شـــابلون واحد بـــرای این دو گونـــه رفتار 

» . کرد

آفکام ایرانی چیست و کجا بهترین 
مصداق آن است؟

تردیدی نیست که تولید محتوای صوت 
و تصویـــر فراگیـــر، نیـــاز بـــه تنظیم گری 
و وضـــع مقـــررات دارد و تجربـــه جهانی 
نیـــز بر ایـــن امـــر صحـــه می گـــذارد. اما 
انتخـــاب بهتریـــن مرکزیت بـــرای انجام 
ایـــن مهـــم، بر کلیـــت امر تأثیر بســـزایی 
می گذارد. آفکام، ســـازمان تنظیم کننده 
مقـــررات رســـانه ای بریتانیاســـت که در 
2003 تأســـیس شـــد. انتظامـــی  ســـال 
هـــم برداشـــت خـــود را از میـــل برخـــی 
مدیران و برنامه ریزان صداوســـیما برای 
بنیان گـــذاری یـــک »آفـــکام ایرانـــی« یاد 
و گلایـــه می کنـــد کـــه »اگـــر قرار اســـت 
کپی کنیم، همه شـــئون مرتبـــط را باید 
کپـــی کنیـــم. بـــه عـــلاوه، اگـــر کســـانی 
معتقدند وزارت ارشاد در ممیزی سینما 
و کتاب و مطبوعات و تئاتر و موســـیقی، 
ســـخت گیری مدنظـــر شـــما را نمی کند، 
راهش به هـــم ریختن ســـاختار حقوقی 
اساســـی و ساختارتراشـــی نیســـت بلکه 
فشـــار بیاوریـــد و وزیر ارشـــاد یـــا معاون 
مربوطـــه را عوض کنید و فـــرد باب میل 

خود را بـــر ســـر کار بیاورید.«
شـــهاب اســـفندیاری، رئیـــس دانشـــگاه 
صداوسیما هم دو روز پیش، در مطلبی 
که با محور مقایســـه کاهـــش مخاطبان 
ایـــران و  BBC و تلویزیـــون  تلویزیـــون 

 

نمایشـــگاه »این خانه عزادار حسین)ع( است« 
با نمایـــش 15 اثر دیوراما از مســـلم علـــم زاده تا 
22 مردادماه در فرهنگسرای ارسباران برپاست. 
در ایـــن نمایشـــگاه، ماکت هـــای مینیاتـــوری بر 
اســـاس خانه هـــای قدیمـــی تهـــران، مشـــهد و 
بوشـــهر ســـاخته شـــده اســـت؛ خانه هایـــی که 
محـــل برگـــزاری روضه هـــای خانگی هســـتند. 
مســـلم علم زاده متولـــد 1363 در مرودشـــت، 
کارشـــناس ارشـــد تصویرســـازی اســـت و از سال 
13۸2 کار هنـــری اش را بـــا گرافیک آغـــاز کرده، 
امـــا از ســـال 1396 بـــه هنر کمتر شناخته شـــده 
»دیورامـــا« مشـــغول اســـت. او در گفت وگـــو با 
»ایران« از چیســـتی هنـــر دیورامـــا، وضعیت آن 
در ایران، ماجرای شـــکل گیری نمایشـــگاه »این 
خانه عزادار حســـین)ع( اســـت« و... می گوید.

هنر دیوراما چیست و چه ویژگی هایی دارد؟
پیشـــینه هنر دیوراما به دکورهـــای قابل حملی 
باز می گـــردد که برای تئاتر می ســـاختند. کم کم 

ماکت هـــای تزئینـــی و دکوراتیو و مـــوزه ای پدید 
آمدنـــد و هنـــر دیوراما شـــکل گرفـــت. دیوراما 
هنـــری اســـت که هـــم قابلیـــت مـــوزه ای و هم 
قابلیـــت دکوراتیـــو دارد و آثـــار دیورامـــا در ابعاد 
متنوعـــی ســـاخته می شـــود. از کارهای بســـیار 
کوچـــک و مینیاتوری داریـــم تا کارهایـــی که در 
اندازه واقعی و حتی بزرگ تر می ســـازند. دیوراما 
می تواند جنبه آموزشـــی هم داشته باشد؛ مثلاً 
مجموعه هـــای جغرافیایـــی که از یـــک منطقه 
خاص می ســـازند، دیوراما محســـوب می شود. 
اینکـــه رودخانـــه از کجـــا می آید، چـــه مناطقی 

جنگلی اســـت و...
دیوراما به چه هنری شباهت بیشتری دارد؟ 

دیورامـــا بیـــش از هـــر چیـــز بـــه معمـــاری و 
دکوراســـیون نزدیک اســـت، ولی فعالیت در آن 
به شـــناخت طیف گســـترده ای از هنرها مانند 
تصویرســـازی، ترکیب بنـــدی رنـــگ، نقاشـــی، 
گرافیک و... نیازمند اســـت. در ایـــران و جهان 
کســـانی هســـتند که به شـــکل تخصصـــی روی 
یک حـــوزه تمرکز دارنـــد؛ مثلاً فقـــط هواپیمای 
جنگی می ســـازند، یـــا لکوموتیوهـــای قدیمی، 
کشـــتی های چوبـــی، لـــوازم آشـــپزخانه، مـــواد 

غذایـــی، اتاق خواب کـــودک و... برخـــی از این 
افراد کلکسیونر هســـتند و آثارشان را جمع آوری 
می کننـــد. دیوراما نیاز به ســـواد بصری و هنری 

بســـیار بالا و تمرکز زیـــاد دارد.
وضعیت این هنر در ایران چگونه است؟

دیورامـــا در ایران چندان شناخته شـــده و رایج 
نیســـت و من افراد زیادی را ندیـــده ام که به آن 
مشغول باشند. بیشـــتر هنرمندان این رشته در 
سایه هســـتند و انگار تمایل ندارند با هم ارتباط 
برقـــرار کنند. بـــه همین دلیل تشـــکل خاصی 
ماننـــد انجمن صنفـــی هم نداریـــم و این باعث 
شـــده دیوراما رشد نســـبتاً کندی داشته باشد. 
در چند ســـال اخیر دیده ام که به مرور آدم های 
بیشـــتری به این رشته علاقه مند شـــده اند و به 

آن وارد می شوند.
ایده راه اندازی نمایشگاه »این خانه عزادار 

حسین)ع( است« چگونه شکل گرفت؟
کار بـــرای ایـــن نمایشـــگاه را از 9 مـــاه پیـــش 
آغـــاز کـــردم. امـــا پیش از آن دوســـت داشـــتم 
مجموعـــه ای از خانه هـــای ایرانـــی مربـــوط به 
دوران اواخـــر قاجار تـــا اوایل پهلـــوی را کار کنم 
چون به نـــوع معماری این خانه هـــای آجری که 

بیشـــتر در محدوده بازار، پامنار، عودلاجان و... 
قرار دارند، علاقه مند هســـتم. به خاطر همین 
علاقه، ســـال ها از در و پنجره هـــای این خانه ها 
عکاســـی می کردم. یک روز به یـــک خانه آجری 
قدیمی برخوردم که بالای آن پرچم نصب شـــده 
بـــود که بـــه مجلـــس عـــزای امام حســـین)ع( 
خوش آمدید. بعد از چنـــد لحظه یاد مجموعه 
عکس هایم از خانه های قدیمی افتادم و جرقه 
نمایشـــگاه در ذهنـــم خـــورد. با توجه بـــه اینکه 
مـــا از کودکی با روضـــه امام حســـین)ع( بزرگ 
می شـــویم، با این فضا مأنوس هســـتیم و حس 
کردم ســـاختن مینیاتـــوری خانه هایی که در آن 
روضـــه خانگـــی برپـــا می شـــود، می توانـــد ایده 
جالبی باشـــد. همـــه خانه های این نمایشـــگاه 
از خانه هـــای قدیمی تهران اســـت؛ به جز دو اثر 
که به خانه هایی در مشـــهد و بوشهر تعلق دارد.
 مخاطبان این نمایشگاه چه واکنشی داشتند؟

مخاطـــب وقتی آثـــار را می بیند، بـــه جای اینکه 
خـــود را در خانه در نظر بگیرد، انـــگار خانه را در 
آغـــوش خود احســـاس می کند. هـــر مخاطبی 
بـــا توجه به ذهنیـــت و خاطراتی که از گذشـــته 
دارد، بـــا ایـــن خانه ها همذات پنـــداری می کند. 

عـــلاوه بـــر جنبه هـــای هنـــری، این نمایشـــگاه 
جنبه میراث فرهنگی هـــم دارد، چرا که دوره ای 
خاص از معماری شـــهر تهـــران را ثبت می کند. 
یکـــی از دلایـــل علاقه من بـــه ثبـــت خانه های 
قدیمـــی تهـــران این اســـت کـــه اینهـــا در حال 
نابودی هســـتند. شـــهرداری تهـــران اقداماتی 
در ایـــن زمینـــه داشـــته و مثـــلاً مجموعـــه ای از 
ســـردرهای خانه هـــا را آمـــاده کرده اســـت. اما 
نمی دانـــم چـــرا فکری بـــرای این نمی شـــود که 
چنین مجموعه هایی به شـــکل موزه ای ساخته 
شـــود و دائماً قابل نمایش باشـــد. بســـیاری از 
خانه هایی کـــه در این نمایشـــگاه می بینید، در 

شـــرف تخریب است.
مواد اولیه مورد نیازتان را چگونه تأمین 

می کنید؟
یکـــی از مشـــکلات مـــن و همـــه کســـانی کـــه 
دیورامـــا کار می کنند، مواد اولیه اســـت. بعضی 
چســـب های خـــاص در ایـــران وجـــود نـــدارد، 
پـــودر چمـــن، پروفیـــل و... هم در دســـترس 
نیســـت و خیلی محدود به دســـت ما می رسد. 
بـــرای تأمیـــن مـــواد اولیـــه بـــا بناهـــا، کارگرها، 
و  می کنـــم  و... صحبـــت  مصالح فروش هـــا 
راهنمایـــی می گیـــرم. در ایـــن نمایشـــگاه از 
چوب، پروفیل های پلاســـتیکی، پی وی ســـی، 
بتونـــه  گـــچ،  رس،  خـــاک  پلکســـی گلاس، 
ســـاختمانی، رنـــگ روغـــن و پلاســـتیک و... 

اســـتفاده کـــرده ام.
 اقتصاد هنر دیوراما چه شرایطی دارد؟

آثـــار هنـــری دیورامـــا هزینه تمام شـــده بســـیار 
بالایـــی دارد، چون هم مواد اولیه گران اســـت و 
هم زمان زیادی از هنرمند می گیرد. متأســـفانه 
اقتصـــاد خیلی خوبی ندارد، مگـــر اینکه بتوانی 
بـــا خـــارج از کشـــور کار کنـــی. در ایـــن صورت 
هم مشـــکل پســـت وجود دارد، چـــون احتمال 
شکســـتن این محصولات حین جابه جایی زیاد 
اســـت. در خارج از ایران نمایشـــگاه های بسیار 
بزرگی برای آثار دیوراما برگزار می شـــود و خرید 

آثار هـــم تقریباً جا افتاده اســـت. 
امـــا در ایران با توجـــه به اینکه ایـــن هنر خیلی 
شناخته شده نیســـت و قیمت بالایی هم دارد، 
هنـــوز در ســـبد خرید مـــردم هنردوســـت قرار 
نگرفته و بیشتر ســـازمان ها و موزه ها می توانند 

کنند. حمایت 
علاقه منـــدان به هنـــر دیوراما تـــا 22 مردادماه 
فرصـــت دارند که هر روز به جـــز روزهای تعطیل 
از ســـاعت 10 تـــا 1۸ با مراجعه بـــه نگارخانه هنر 
فرهنگســـرای ارســـباران در خیابان شـــریعتی، 
بالاتر از پل ســـیدخندان، خیابـــان جلفا از این 
نمایشـــگاه دیدن کنند و برای دریافت اطلاعات 
بیشـــتر با شـــماره 22۸73399 تماس بگیرند.

 گفت وگوی »ایران« با مسلم علم زاده طراح نمایشگاه »این خانه عزادار حسین)ع( است«

فرصتی برای ثبت خانه های قدیمی تهران

دیوراما در 
ایران چندان 
شناخته شده 
و رایج نیست 

و من افراد 
زیادی را 
ندیده ام 
که به آن 
مشغول 
باشند. 
بیشتر 

هنرمندان 
این رشته در 

سایه هستند 
و انگار تمایل 

ندارند با 
هم ارتباط 

برقرار کنند. 
به همین 

دلیل تشکل 
خاصی مانند 

انجمن 
صنفی هم 

نداریم

یک روز به یک خانه آجـــری قدیمی برخوردم که 
بـــالای آن پرچم نصب شـــده بود کـــه به مجلس 

عزای امام حســـین)ع( خوش آمدید. بعد از چند 
لحظـــه یـــاد مجموعـــه عکس هایـــم از خانه های 

قدیمـــی افتـــادم و جرقـــه نمایشـــگاه در 
ذهنـــم خـــورد. بـــا توجه بـــه اینکه 

مـــا از کودکـــی بـــا روضـــه امام 
حســـین)ع( بزرگ می شویم، 
با این فضا مأنوس هســـتیم 
ســـاختن  کـــردم  حـــس  و 
مینیاتـــوری خانه هایـــی کـــه 
در آن روضـــه خانگـــی برپـــا 
ایـــده  می شـــود، می توانـــد 

جالبی باشـــد

ـــرش بـ

مصاحبه


