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اساتید برجسته کمانچه در گفت و گو با »ایران« از نقش اثرگذار 
استاد علی اصغر بهاری در ماندگار شدن این ساز می گویند
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موسیقی

28 ســـال از درگذشـــت اســـتاد علی اصغر بهـــاری می گـــذرد؛ )20 خرداد ماه به ســـال 
1374( هنرمنـــد بزرگـــی کـــه او را احیاگـــر و خنیاگر ســـاز کمانچه می نامنـــد. نامی که 
بـــر بلندای تاریخ موســـیقی ایران نشســـته اســـت. بـــزرگ هنرمندی که با آرشـــه های 

عاشـــقانه اش، نوای ســـوزناک و خاموش ســـاز کمانچـــه را به گوش دنیا رســـاند.

 نقش مهم علی اصغر بهاری 
در روایت تصانیف و نغمه های 

فراموش شده موسیقی ایران
در  بهـــاری  اســـتاد علی اصغـــر  زنده یـــاد 
خانواده ای هنردوســـت متولد شـــد. تا 13 
ســـالگی نزد پدرش نایب محمدتقی خان 
پرورش و تربیت یافـــت و پس از آنکه پدر، 
ورشکســـته شـــد، مـــادرش گوهـــر خانم، 
فرزنـــد میرزا علـــی خـــان، نوازنـــده ماهر 
کمانچـــه، ناگزیـــر به همـــراه خانـــواده به 
خانـــه پـــدری پناه بـــرد و این اتفـــاق آغازی 
شد در آشـــنایی و علاقه مندی و انس علی 
اصغر بهاری بـــا موســـیقی و کمانچه نوازی 
پدربزرگـــش و به مـــدت ۲ ســـال نواختن 
کمانچـــه را نـــزد او آموخـــت و ســـپس به 
مـــدت ۴ ســـال در مکتب ســـه دایی خود 
رضاخـــان، اکبرخـــان و حســـن خان که از 
هنرمندان نامـــی ایران یک قرن گذشـــته 
بودنـــد، بـــه تکمیـــل تجربیـــات خـــود در 
کمانچه نوازی پرداخت تـــا آنکه در هجده 
ســـالگی، همراه بـــا ارکســـتر ابراهیم خان 
گـــوش  بـــه  شـــهرتش  آوازه  منصـــوری، 
موسیقیدانان  رســـید و او به نام نوازنده ای 
خوب و آگاه به نواختن گوشـــه هایی ایرانی 
شناخته شـــد. علی اصغر بهاری در دورانی 
کـــه پیانو به جای ســـنتور و ویولن به جای 
کمانچـــه رواج پیدا کـــرد، ســـاز کمانچه را 
کنـــار گذاشـــت و نواختـــن ویولـــن را نزد 
رضـــا محجوبی آغـــاز کرد تا آنکه در ســـال 
133۲ و در روزگاری کـــه این ســـاز در حال 
فراموشـــی بـــود و اغلب به دیـــده تحقیر و 
مخصوص مطرب های دوره گرد نگریســـته 
می شـــد، ســـرانجام پس از ســـال ها دوری 
با علاقه فـــراوان دوباره ســـاز کمانچه را به 
دســـت گرفت و با همـــکاری مرکز حفظ و 
اشاعه موســـیقی ایران، شـــاگردان خوبی 
تربیـــت کرد کـــه هر کـــدام هم اکنون یکی 
از بهتریـــن کمانچه نوازهـــای کشـــورمان 
می باشند. اســـتاد علی اصغر بهاری نقش 
مهمـــی در روایـــت تصانیـــف و نغمه هـــای 
فراموش شـــده و مهجور موســـیقی ایرانی 

و  تصانیـــف  از  بســـیاری  چنانچـــه  دارد. 
نغمه هایـــی کـــه اکنـــون موجـــود اســـت، 
مدیـــون حافظـــه او اســـت. او در دهه ۶۰، 
با اســـتادان فرامـــرز پایور، جلیل شـــهناز، 
محمد اسماعیلی و ســـیدمحمد موسوی، 
در گروه اســـتادان موسیقی ایران همکاری 
داشـــت که حاصـــل ایـــن دوران همکاری 
آلبوم های »انتظـــار دل« و »خلوت گزیده« 
)با صدای محمدرضا شـــجریان(، »لیلی و 
مجنون«،  »دل شیدا« و کنسرت استادان 
موســـیقی ایران )باصدای شـــهرام ناظری( 

. د بو

 احیاگر ساز کمانچه
داوود گنجه ای، اســـتاد علـــی اصغر بهاری 
را احیاگـــر ســـاز کمانچـــه می نامنـــد و در 
خصـــوص تحولی کـــه ایـــن اســـتاد بزرگ 
درســـاز کمانچه ایجاد کرده اســـت، اظهار 
مـــی دارد: »اگـــر حضـــور و ســـعی و تـــلاش 
و تمرینـــات اســـتاد بهـــاری نبـــود، قطعـــاً 
نســـل کمانچه و کمانچه نـــوازان به پایان 

می رســـید.«
اســـتاد گنجه ای از پیشکســـوتان موسیقی 

ایران اســـت. مـــدرس و موســـیقیدان و از 
شـــاگردان علی اصغـــر بهاری.

گنجـــه ای متولد ۲۴ خرداد به ســـال 13۲1 
است و ســـال ها در عرصه هنر و موسیقی 

فعالیت های بســـیاری داشته است.
او درادامـــه صحبت هایش می گوید: »من 
و آقای محمد مقدسی از اولین شاگردان 
آقـــای بهاری و از اولیـــن دانش آموختگان 
ســـاز کمانچـــه بودیـــم. )ســـال 13۴۶( و 
اســـتاد بهـــاری از مدرســـان دانشـــکده 
هنرهـــای زیبـــای دانشـــگاه تهـــران بود. 
درابتـــدای تحصیل در این دانشـــگاه ســـاز 
انتخابـــی مـــن و آقـــای مقدســـی، ویولن 
بـــود، اما بنـــا به نظر و تشـــخیص اســـتاد 
نورعلـــی خـــان برومنـــد، نوازندگی ســـاز 
کمانچـــه را ادامـــه دادیم، چرا که ایشـــان 
تأکید داشـــت بـــا نواختن کمانچه، ســـاز 
ملی مـــا احیا خواهد شـــد. جالب اســـت 
بدانیـــد به دلیل کم تعداد بـــودن کمانچه 
در آن دوران و شرایط نامساعد اقتصادی، 
توانایـــی خریـــد این ســـاز را نداشـــتیم و 
بـــا سازاســـتاد بهـــاری تمرینـــات خـــود را 
انجـــام می دادیم و اســـتاد، با قـــرار دادن 
ویولـــن روی پاهایـــش نواختن این ســـاز 
را بـــه مـــا آمـــوزش مـــی داد. البتـــه آقـــای 
بهاری تصمیمی برنواختـــن و آموزش این 
ســـاز نداشـــت و به تأکید اســـتادان دکتر 
داریـــوش صفوت و نورعلی خـــان برومند 
به دانشـــگاه آمد و شـــاگردانی تربیت کرد 
تا این ســـاز اصیل ایرانی برای نســـل آینده 

کشـــورمان حفظ شـــود و باقـــی بماند.«

مولانای موسیقی ایران
ن  بیـــا یـــش  صحبت ها مـــه  ا د ا ر  د و  ا  

می کند:»ازنـــگاه من آقای بهاری، اســـتاد و 
معلمی عارف و انســـانی وارسته و کم نظیر 
بود و بـــه لحاظ مـــرام و معرفـــت و درک و 
شعور و انسانیت بسیارمتفاوت. هنرمندی 
مبادی آداب با گفتـــار و کردارنیک و به باور 
من، او مولانای موســـیقی ایران بود؛ عارف 
و زاهد و آرام و متین. اطرافیانش و کسانی 
کـــه او را می شـــناختند بســـیار دوســـتش 
می داشـــتند. درواقـــع بایـــد بگویـــم درآن 
دوران، آقـــای بهـــاری تنها یادگار موســـیقی 
گذشته ما در رشته ســـازهای زهی بودند.«

نسل جوان و علاقه مند به 
کمانچه نوازی

 ایـــن نوازنـــده نام آشـــنای موســـیقی ایران 
دربـــاره اقبال و اســـتقبال نســـل امـــروز به 
ســـاز کمانچـــه می گویـــد: »اگـــر آن دوران 
ســـاز کمانچـــه مهجـــور بـــود و مخاطب و 
علاقه مندان انگشـــت شـــماری داشـــت، 
امروزه مشتاقان بسیاری به دنبال آموختن 
و نواختن این ســـاز هســـتند و نسل جوان 
کمانچه نـــوازان ماهـــر بســـیاری بر ســـر کار 
آمده انـــد، مانند آقـــای اردشـــیر کامکار که 
روش نوین کمانچـــه نوازی را به هنرجویان 
جـــوان آموزش می دهـــد. امـــروزه تکنیک 
نوازندگـــی هنرجویان ســـازکمانچه بســـیار 
پیشـــرفت کرده و تقریباً در همه گروه های 
موســـیقی ایـــن ســـاز نواختـــه می شـــود و 
صدای آن شـــنیدنی اســـت. نســـل جوانی 
که بســـیار پرقدرت تـــر و پرتکنیک تـــر از ما 

ایـــن ســـاز را می نوازند.«
 به گفتـــه داوود گنجه ای، »پیش از اســـتاد 
علـــی اصغـــر بهـــاری، نوازنـــدگان بزرگـــی 
چـــون باقرخان رامشـــگر و حســـین خان 
اســـماعیل زاده، علیرضـــا چنگـــی و البتـــه 
دایی هـــای آقای بهـــاری، نوازنده این ســـاز 
بودند و اســـتاد بهاری این موســـیقی کهن 
را ســـینه به ســـینه به مـــا آموخـــت. حتی 
برای بیشتر شـــنیده شـــدن این ساز گروه 
موســـیقی »بهـــاری« راه اندازی کـــرد و این 
گروه درجشـــن هنر شـــیراز به همراه دیگر 
هنرمندان همچون آقای پرویزمشکاتیان و 
البته برخی ازاعضای مرکز حفظ و اشـــاعه 

موســـیقی اجرای برنامه داشـــتند.«
عضو شـــورای عالی خانه موســـیقی، درباره 
شـــیوه آموزشـــی که امروزه در ساز کمانچه 
بـــه کار بـــرده می شـــود و نوآوری هایـــی که 
دراین ســـاز ایجاد شـــده می گوید:»امروزه 
ســـاز کمانچـــه بـــا متدهـــای جدیـــد هـــم 
نواختـــه می شـــود. قبـــل تـــر اشـــاره کردم 
آقـــای اردشـــیر کامـــکار شـــیوه های نوینی 
درنواختـــن ایـــن ســـاز بـــه کار برده انـــد و 
از تمامـــی قابلیت هـــای ایـــن ســـاز بهـــره 
گرفته انـــد و این ایـــده بیانگرآن اســـت که 
بـــا این ســـاز هـــم می تـــوان همـــه قطعات 
موســـیقی ایرانـــی را نواخـــت و اجـــرا کرد و 
بعـــد از آقای کامـــکار دیگـــر هنرمندان هم 
ازاین دیـــدگاه، تأســـی گرفتنـــد و کارهایی 
روی ایـــن ســـاز انجـــام دادنـــد. اما شـــیوه 
نوازندگـــی اســـتاد بهـــاری بـــرای مـــا یـــک 
ســـاز نوســـتالژیک اســـت و بیانگر زمان و 
مکانی مشـــخص؛ شـــیوه ای کـــه تداعی گر 
نوازندگان دوران قاجار بوده و موسیقی که 
به گوش می رســـاند، بـــرای امـــروز و دیروز 
نیســـت و یـــک موســـیقی عمیق انســـانی 
اســـت. در واقع باید بگویم موسیقی هایی 
کـــه در حـــال حاضر بـــه گوش می رســـند، 
اگرچـــه از تحرک بیشـــتری برخوردارند، اما 
مانند موســـیقی های گذشـــته دربرگیرنده 
احســـاس و عاطفه نیستند و این هنراست 
که انســـان را به تکامل و تعالی می رساند و 

او را از گمراهـــی می رهانـــد.«
داوود گنجـــه ای درپایـــان دربـــاره تلفیـــق 
این ســـاز بـــا ســـازهای ایرانـــی و غیرایرانی 
می گویـــد: »امـــروزه کمانچـــه یـــک ســـاز 
جهانـــی اســـت و عـــلاوه براینکـــه در کنار 
ســـازهای ملـــی ایـــران نشســـته اســـت، با 
هنرمندی هنرمندان کشـــورمان، در خارج 
از ایران هم صدای این ســـاز به گوش دنیا 

رســـیده است.«

 استادی تأثیرگذار در حفظ و اشاعه 
هنر کمانچه نوازی

 محمـــد مقدســـی از نوازندگان و اســـاتید 
متبحـــر ســـاز کمانچـــه هـــم، درخصـــوص 
اســـتاد خـــود، علی اصغر بهـــاری می گوید: 
»نزدیـــک بـــه ۲5 ســـال در محضر اســـتاد 
بهاری شـــاگردی کـــردم. هم در دانشـــگاه 
از ســـاعت های درس  ج  و هـــم در خـــار
بـــه منـــزل ایشـــان می رفتـــم و تلمـــذ هنر 
از اخـــلاق و رفتـــار ایشـــان  می کـــردم و 
بهـــره می بـــردم. اســـتاد بهـــاری یکـــی از 
شـــاخص ترین و تأثیرگذار ترین نوازندگان 
موســـیقی ایـــران در حفـــظ و اشـــاعه هنر 

کمانچه نـــوازی بودنـــد.«
استاد مقدســـی تحصیلات متوسطه خود 
را نـــزد اســـاتیدی چـــون علـــی تجویدی و 
فرهـــاد فخرالدینـــی آغـــاز کـــرد و بعدتر در 
کلاس اســـتاد ابوالحســـن صبا به یادگیری 
ویولن پرداخت و پس از اتمام دبیرســـتان 
بـــه دانشـــکده هنرهـــای زیبای دانشـــگاه 
تهران رفت و نزد اســـاتیدی چون داریوش 
صفوت، نورعلی  خـــان برومند و علی  اصغر 
بهـــاری بـــه یادگیـــری علمـــی موســـیقی و 
همچنین کمانچـــه پرداخـــت. او متولد 1۰ 
مهـــر به ســـال 1318 اســـت و طی ســـال ها 
فعالیـــت هنری اش در همراهـــی با اعضای 
مرکـــز حفـــظ و اشـــاعه موســـیقی ســـنتی 
ایران، در کنسرت های بســـیاری در داخل 

و خارج از کشـــور شـــرکت داشـــته است.
او در ادامه صحبت هایش می گوید: »آقای 
بهـــاری بهتریـــن کمانچه نـــواز دوران خود 
بـــود و تمامـــی تعلیمـــات کمانچه نـــوازان 
گذشـــته را در ســـینه اش ضبـــط و حفـــظ 
کـــرد. نوازندگـــی ایـــن اســـتاد بـــزرگ نه بر 
قانون و ضوابط ردیـــف میرزا عبدالله بود و 
نه ردیف آقا حســـینقلی، اما وقتی ســـاز بر 
دســـت می گرفـــت و افشـــاری می نواخت، 
تمامـــی نـــکات نوازندگـــی را بـــه درســـتی 
اجـــرا می کـــرد و هیـــچ ایـــرادی بـــر او وارد 
نبـــود. ولـــی همان طور کـــه اشـــاره کردم، 
شـــیوه نواختنش هم، شـــباهتی به سنت 
نوازندگی ردیف های آقا حســـینقلی یا میرزا 
عبدالله نداشت. ســـبک نوازندگی ایشان، 
مکمل تمامی ســـبک های نوازندگان قدیم 
بود. بدین معنا که در برخی مواقع از نوای 
ســـاز کمانچـــه اش، صـــدای کمانچه نوازی 
باقرخان رامشـــگر هم به گوش می رســـید 
و ایشـــان کامل تریـــن نـــوع موســـیقی در 
کمانچه نوازی را به نســـل جدید ارائه داد.«
مقدســـی بیـــان داشـــت: »کمانچه، ســـاز 
مهجـــوری بـــود و به مـــدت 3۰ ســـال کنار 
گذاشـــته شـــد، آن هـــم بـــه دلیـــل عـــدم 
تمایل و علاقه مندی نســـل جدید به ادامه 
فرهنگ و ســـنت قدیم. در واقـــع از زمانی 
که ســـاز ویولن از اروپا به ایران آمد )دوران 
ناصرالدین شـــاه قاجار( نسل جدید، نوجو 
و نو طلب شـــدند و تلاش کردند این ســـاز 
تـــازه وارد را بیاموزنـــد و بنوازنـــد و بر همین 
اســـاس معلمان کمانچـــه، معلمان تعلیم 
ویولن شـــدند و ســـاز کمانچه را به ســـبک 
ســـاز ویولـــن نواختنـــد و آموختنـــد و این 
اتفاق موجب شـــد به مدت 3۰ ســـال ســـاز 
کمانچه کنار گذاشـــته شـــود و آرام آرام به 
فراموشـــی رفت تـــا آنکه با همـــت و تلاش 
شـــادروان، روح الله خالقی و شـــخص خود 
آقـــای علی اصغـــر بهـــاری، ســـاز کمانچـــه 
بار دیگـــر احیا شـــد. البته در ایـــن زمینه، 
نبایـــد زحمات اســـتاد داریـــوش صفوت از 
بنیانگذاران مرکز حفظ و اشـــاعه موسیقی 

ایران را فرامـــوش کنیم.«

تأکید برشیوه درست نواختن این 
ساز

او در ادامـــه درباره گرایـــش و علاقه مندی 
اســـتاد بهـــاری بـــه کمانچـــه می گویـــد: 
»اســـتاد علی اصغر بهاری، معلم دانشـــگاه 
و هنرســـتان بـــود و در دورانـــی کـــه ســـاز 
کمانچه منســـوخ شـــد، در هنرســـتان ساز 
ویولـــن تدریس می کرد. در قفســـه اتاقش 
کمانچه ای با ســـه ســـیم قرار داشت. یک 
روز پیـــش از آنکـــه شـــاگردان در کلاس 
درس حاضر شـــوند، در اتاقش شـــروع به 
نواختـــن ایـــن ســـاز کـــرد. دقایقـــی که در 
حـــال نوازندگـــی بـــود، ناخـــودآگاه متوجه 
شـــد، کســـی پشـــت ســـر او ایســـتاده و 
صدایـــش می کنـــد. برمی گـــردد و می بیند 
اســـتاد روح الله خالقـــی در کلاس اســـت 
و بـــا چشـــمانی اشـــکبار، بـــه آقـــای بهاری 
می گویـــد اســـتاد، از ایـــن بـــه بعـــد ویولن 
را کنـــار بگذاریـــد و کمانچـــه تدریس کنید 
و از آن زمـــان بـــه بعـــد بـــه تدریـــس ایـــن 
ســـاز پرداخـــت. کمانچـــه رایـــج شـــد و 
فعالیت های اســـتاد بهاری گسترده گشت 
و بـــه تلویزیـــون و به مرکز حفظ و اشـــاعه 
موســـیقی آمـــد و کنســـرت های متعددی 
در ایـــران و داخـــل ایران برگزار کـــرد و آرام 
آرام نســـل جدیـــد و نوجـــو، علاقه منـــد به 
فراگیری این ســـاز شـــدند. ناگفتـــه نماند 
آقـــای بهـــاری، کمانچه نـــوازی را به ســـبک 
کمانچـــه، می نواخت و نواختـــن ویولن را 
به ســـبک ویولـــن، اما برخی دوســـتان که 
آشـــنا به نواختن کمانچه نیستند و نوازنده 
ویولـــن هســـتند، ایـــن ســـاز را به شـــیوه 
ویولـــن می نوازند. بر این اســـاس کســـانی 
کـــه مکتـــب کمانچه نـــوازی را آموخته اند 
باید این ســـاز را بـــه شـــیوه کمانچه نوازان 

بنوازند.«

استادی وارسته، فروتن و 
کمانچه نوازی بی نظیر و با تقوا

استاد مقدسی آشـــنایی اش با استاد خود 
علی اصغر بهـــاری را این گونه بیان می کند: 
»اولین شاگرد ایشـــان من و آقای گنجه ای 
بودیـــم. آقـــای بهاری ســـاز ویولـــن را روی 
پایـــش می گذاشـــت و مـــا با ســـاز کمانچه 
شـــروع بـــه نواختـــن می کردیـــم. قطعاتی 
کـــه شـــامل تصانیـــف و رنگ هـــای قدیمی 
بـــود. به طورکلـــی چـــه در گذشـــته و چـــه 
بعد هـــا، کلاس های درس آقـــای بهاری که 
در خدمتشـــان بودیم، سرشار از معرفت و 
شـــناخت بود و محفلی بسیار صمیمی و پر 
نشـــاط و سرشار از عشـــق و محبت. شیوه 
آموزشی ایشـــان به  صورت ســـینه به سینه 
بـــود و با صبر و بردباری بســـیار، تمرینات و 
اجراهای مـــا را گوش مـــی داد و با لبخند و 
مهربانی اشـــکالات ما را برطـــرف می کرد و 
اگـــر تصنیفی اجرا می کردیم که خودشـــان 
به مـــا آموخته بودنـــد، با مـــا می خواندند 
و در خاتمـــه کلاس، درآمـــد کوتاهی همراه 
با تصنیـــف و رنِگ بـــرای ما اجـــرا می کرد و 
دربـــاره رنِگ ها و تصانیـــف توضیح می داد. 
وقتی از ایشان ســـؤال می کردیم کدام یک 
از این ســـبک ها زیبا تر اســـت! اجرای آقای 
دوامـــی یا شـــما؟ پاســـخ مـــی داد همه این 
قطعـــات خـــوب و زیبا و شـــنیدنی اســـت. 
آقای بهـــاری هیچ گاه کســـی را در هنر نفی 
کرد و همیشـــه دیدگاه و صحبت هایشـــان 
تعریـــف و تمجید بود. اســـتادی وارســـته، 
فروتـــن و کمانچه نوازی بی نظیـــر و با تقوا. 
هر چـــه آموخته بـــود، بی کم و کســـری به 
علاقه منـــدان و شاگردانشـــان آموزش داد 
و شـــاگردی ایشـــان افتخـــار بزرگـــی برای 

بود.« ما 

نقش مهم تلویزیون در معرفی 
کمانچه و علی اصغر بهاری

اســـتاد مقدســـی درباره اســـتقبال از ســـاز 
کمانچـــه در بیـــش از چهار دهه گذشـــته 
می گویـــد: »جـــای بســـی خوشـــحالی و 
خرســـندی اســـت که طـــی این ســـال ها، 
ســـاز کمانچـــه بســـیار مـــورد اســـتقبال 
جوانان قـــرار گرفتـــه و در آموزشـــگاه های 
موســـیقی بـــا اقبال خوبـــی مواجه شـــده 
بـــه همـــراه  اســـت. در آن ســـال ها کـــه 
آقـــای داوود گنجـــه ای آمـــوزش ایـــن ســـاز 
را آغـــاز کردیـــم، بســـیار مـــورد توجـــه قرار 
گرفـــت. وقتـــی بـــرای خریـــد این ســـاز به 
فروشـــگاه های فروش کمانچه می رفتیم، 
برای فروشـــندگان تعجب برانگیـــز بود که 
بعـــد از گذشـــت ســـال ها فراموشـــی این 
ســـاز چه اتفاقی موجب شـــده ایـــن تعداد 
کمانچه خریداری شـــود؟ و بعـــد از آن، آرام 
آرم این ســـاز گســـترش پیـــدا کـــرد و البته 
در ایـــن زمینـــه تلاش هـــای بســـیاری هم 
انجـــام شـــد. زحماتـــی که به همـــت مرکز 
حفظ و اشاعه موســـیقی ایران در برگزاری 
کنســـرت های مختلـــف شـــکل گرفـــت؛ از 
جشـــن هنر شـــیراز، بـــاغ فـــردوس و... تا 
کنســـرت هایی که در خارج از ایران برگزار 
شـــد. البته ناگفته نماند آن دوران رســـانه 
ملی هـــم نقش مهمی در معرفی این ســـاز 
داشـــت، بخصوص تلویزیون. در آن زمان 
تک نوازی هـــای اســـتاد بهـــاری از رســـانه 
ملـــی پخش می شـــد و مـــردم ســـاز ایرانی 
را می دیدنـــد و آشـــنا می شـــدند و صـــدای 
آن را می شـــنیدند و بـــه جـــرأت می گویم، 
یکـــی از دلایل رشـــد و ترقی ســـاز کمانچه، 
ســـیمای آقای بهـــاری بـــود. وقتی اســـتاد 
ســـاز را به دســـت می گرفت و می نواخت، 
آنقـــدر پرجذبـــه و با شـــور و حال بـــود که 
نمی توانستیم چشـــم از تلویزیون برداریم 
و ایـــن موضـــوع خـــود دلیلی بر تشـــویق و 
انگیـــزه و گرایش بیشـــتر جوانـــان... و به 

این ســـاز بود.«
این اســـتاد پیشکســـوت درباره شیوه امروز 
نوازندگی ساز کمانچه می گوید: »موسیقی 
ایرانی، یک موســـیقی احساســـی است و تا 
احساســـی شـــکل نگیرد، نمی توان صدای 
زیبایی از آن ســـاز شـــنید. بدیـــن معنا که 
هنرمند، احســـاس خود را به ســـاز منتقل 
کرده و با نواختن ســـاز، احســـاس هنرمند 
به شنونده منتقل می شـــود و بر این نظرم 
کارهایـــی کـــه بـــه  صـــورت ارکستراســـیون 
بـــوده و صـــدای ســـاز کمانچـــه در کنـــار 
ارکســـتر شـــنیده می شـــود، یـــک حالـــت 
نمایشـــی اســـت و آن طور که باید و شـــاید 
آن احســـاس در هنرمند شکل نمی گیرد و 
به مخاطب منتقل نمی شـــود چرا که نوای 
زیبای این ســـاز در تک نوازی و بداهه نوازی 
شنیدنی اســـت. البته در آن دوران که ساز 
کمانچـــه را در ارکســـتر ها می نواختیـــم، 
ماننـــد ارکســـتر آقـــای پایور، حدود شـــش 

نوازنـــده بودیـــم و در آن فضای کـــم تعداد، 
کمانچـــه جلـــوه بیشـــتری داشـــت تا یک 
ارکســـتر کنســـرواتوار، به این ســـبب که در 
آن ارکســـترها، دیگر ســـازها بیشـــتر مورد 
توجه هســـتند و آن شـــور و حالی که باید، 

در شـــنونده ایجاد و احســـاس نمیشود.«
 

حافظ یک ساز ملی
اردشیر کامکار نســـل جوان کمانچه نوازان 
ایـــران، بعد از اســـاتید گذشـــته اســـت. او 
 زاده ۲8 آبـــان مـــاه به ســـال 13۴1 اســـت. 
آهنگســـاز، نوازنده کمانچه، قیچک، دف و 
ویولن و از اعضای گروه موســـیقی شناخته 

کامکارها. شده 
اردشـــیرکامکار درباره اســـاتید قبل از خود 
همچـــون علی اصغـــر بهـــاری می گویـــد: 
»اســـتاد بهـــاری ســـاز کمانچـــه را از خطر 
فراموشـــی نجات داد. در دورانـــی از تاریخ 
موســـیقی ایران، ســـاز کمانچه به طور کلی 
کنـــار گذاشـــته شـــد و ســـاز ویولـــن رونق 
گرفـــت بـــه ســـبب آنکه ایـــن ســـاز صدای 
شـــفاف تری داشـــت، بخصوص با شنیدن 
کارهایی کـــه از رادیـــو و تلویزیـــون پخش 
می شـــد و این گونه بود کـــه ویولن بر جای 
کمانچه نشست. در آن دوران استاد بهاری 
با نواختـــن کمانچه موجب حفـــظ و زنده 
نگاه داشـــتن این ســـاز ملی شدند. سبک 
نوازندگی ایشـــان مانند اســـاتید گذشـــته 
خـــود و ظرافت های موســـیقی ســـنتی در 
شیوه نوازندگی شان شـــنیدنی و زیبا بود.«
اردشـــیرکامکار، طـــی ســـال ها فعالیـــت 
هنـــری اش، در گســـترش هرچـــه  بیش تر 
قابلیت هـــای ســـاز کمانچـــه تلاش هـــای 
بسیاری داشته و با استفاده از تکنیک های 
خاص ویولن و اپوزیســـین های ویولن روی 
ســـاز کمانچه توانســـت چهـــره ای دیگر از 
این ســـاز بـــه  نمایش بگـــذارد. بـــه عنوان 
مثـــال، قطعات اســـتاد ابوالحســـن صبا را 
در اثـــر »بـــه یاد صبـــا« به  کمـــک کمانچه و 
ارکســـتر به اجرا درآورد و توانســـت کمانچه 
را به ســـازی فوق العاده تأثیرگذار و وجدآور 

مبـــدل کند.
او دربـــاره شـــیوه نوینـــی کـــه در این ســـاز 
ایجـــاد کرد و ضرورت این اتفـــاق می گوید: 
»در ابتـــدای فعالیتم در عرصه موســـیقی، 
نوازنـــده ویولـــن بـــودم و آگاه و آشـــنا بـــه 
تکنیک های این ســـاز. همچنین به سبب 
شـــناختی کـــه از ســـاز کمانچـــه داشـــتم، 
می دانســـتم ایـــن ســـاز از امکانـــات صوتی 
بالایـــی برخـــوردار اســـت، بنابراین ســـعی 
کـــردم از امکانـــات صوتـــی ایـــن ســـاز و 
آرشه کشـــی های مخصوص آن، بهره ببرم. 
آرشه کشی ها و اپوزیســـیون هایی که کمتر 
یا هیچ گاه مورد اســـتفاده قرار نگرفته بود. 
به طور مثـــال توانســـتم آثار اســـتاد صبا را 
که با ویولن نواخته شـــده بـــود با کمانچه 
بنوازم و این آغازی شـــد تا بـــا بهره گیری از 
قابلیت های ســـاز کمانچه، تعداد قطعاتی 
بـــا شـــیوه ای نویـــن و تکنیک هـــای جدید 

برای این ســـاز بســـازم.«

ما کمانچه نوازان مدیون استاد 
بهاری هستیم

 ایـــن اســـتاد کمانچه بـــر این نظر اســـت: 
»ســـاز کمانچه قابلیت های بســـیاری دارد 
که می تـــوان از آن بهره برد. جالب اســـت 
بدانید شـــاگردانم کـــه با شـــیوه نوین این 
ساز آشنا هســـتند و آن را می نوازند، بسیار 
پـــر قدرت تر نوازندگی می کننـــد و بر مبنای 
قابلیت هـــای این ســـاز قطعـــات جدیدی 
ســـاخته اند و بســـیار پر انـــرژی و پر قدرت 
می نوازنـــد. نکتـــه دیگـــر اینکـــه نوازندگی 
این ســـاز هم به لحـــاظ گروه نـــوازی و هم 
به لحاظ تک نوازی بســـیار پیشـــرفت کرده 
اســـت. نکته دیگـــر اینکـــه اســـتاد بهاری 
متـــدی در کمانچه نـــوازی نداشـــته و نتی 
از آن دوران موجـــود نیســـت. بنابراین اگر 
هنرجویی بخواهد به شـــیوه اســـتاد بهاری 
ســـاز بنوازد باید آثـــار او را گوش کنـــد یا از 
اســـاتیدی کـــه شـــاگردان ایشـــان بوده اند 
و بـــه شـــیوه نوازندگـــی او آشـــنا هســـتند، 

آمـــوزش ببیند.«
مـــا  «  : یـــد می گو ر  مـــکا کا شـــیر  د ر ا
کمانچه نـــوازان مدیـــون اســـتاد بهـــاری 
هســـتیم و بـــا گـــوش دادن به آثار ایشـــان 
می توانیـــم با شـــیوه ســـنتی ســـاز کمانچه 
آشنا شویم.« او درباره استقبال هنرجویان 
از ســـاز کمانچـــه می گویـــد: »نســـل امروز 
کمانچه نـــوازان، علاقه منـــد بـــه یادگیری 
متد هـــای جدید این ســـاز هســـتند. البته 
در شـــیوه آموزشی ام، موسیقی های مقامی 
و ردیف های موســـیقی ایران و ظرافت های 
موســـیقی ســـنتی هم مـــورد توجه بـــوده و 

آمـــوزش می دهیـــم.«

حافظ ساز ملی

نیم 
نگاه

صدای کمانچه در دنیای هنر

نیم 
نگاه

داود گنجه ای: ازنگاه من آقای 
بهاری، استاد و معلمی عارف و 
انسانی وارسته و کم نظیر بود و 

به لحاظ مرام و معرفت و درک و 
شعور و انسانیت بسیارمتفاوت. 

هنرمندی مبادی آداب با گفتار 
و کردارنیک و به باور من، او 
مولانای موسیقی ایران بود؛ 
عارف و زاهد و آرام و متین.

امروزه کمانچه یک ساز جهانی 
است و علاوه براینکه در کنار 

سازهای ملی ایران نشسته 
است، با هنرمندی هنرمندان 

کشورمان، در خارج از ایران هم 
صدای این ساز به گوش دنیا 

رسیده است

احیاگر کمانچه

نیم 
نگاه

محمد مقدسی: آقای بهاری 
بهترین کمانچه نواز دوران 
خود بود و تمامی تعلیمات 
کمانچه نوازان گذشته را در 

سینه اش ضبط و حفظ کرد. 
نوازندگی این استاد بزرگ نه 

بر قانون و ضوابط ردیف میرزا 
عبدالله بود و نه ردیف آقا 

حسینقلی. ساز کمانچه به مدت 
3۰ سال کنار گذاشته شد و آرام 
آرام به فراموشی رفت تا آنکه با 

همت و تلاش شادروان، 
روح الله خالقی و شخص 

خود آقای علی اصغر بهاری، ساز 
کمانچه بار دیگر احیا شد

اردشیر کامکار:  در دورانی از تاریخ 
موسیقی ایران، ساز کمانچه 

به طور کلی کنار گذاشته شد و 
ساز ویولن رونق گرفت به سبب 

آنکه این ساز صدای شفاف تری 
داشت، بخصوص با شنیدن 

کارهایی که از رادیو و تلویزیون 
پخش می شد و این گونه بود که 

ویولن بر جای کمانچه نشست. در 
آن دوران استاد بهاری با نواختن 

کمانچه موجب حفظ و زنده 
نگاه داشتن این ساز ملی شدند. 

سبک نوازندگی ایشان مانند 
اساتید گذشته خود و ظرافت های 

موسیقی سنتی در شیوه 
نوازندگی شان شنیدنی و زیبا بود.


