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 قیـــدی گفت: به نظرم »دســـته دختـــران« هم به 
لحـــاظ فضای داســـتانی و هم به لحاظ ســـاختاری 
کامـــلاً متفـــاوت از »ویلایی ها« اســـت. نمی توانم 
بگویم اگـــر »ویلایی ها« موفق بوده اســـت، حتماً 
»دســـته دختـــران« هـــم موفق خواهد بـــود، چون 
ســـاختار، موضـــوع و جزئیات این دو پـــروژه روندی 

کاملاً متفاوت داشـــته اند.
وی افـــزود: »دســـته دختـــران« اساســـاً در ادامـــه 
»ویلایی هـــا« نیســـت و حتـــی می توانـــم بگویـــم 
به نوعـــی مســـیر فیلمســـازی ام از نظـــر ســـینمایی 
بـــه کل متفـــاوت شـــده اســـت. تنها وجه اشـــتراک 
ایـــن دو فیلـــم همـــان زن و جنگ اســـت امـــا در دو 

فضـــای کاملاً متفـــاوت.
ایـــن کارگـــردان زن ســـینمای کشـــور گفـــت: حتی 
می تـــوان گفـــت کاراکترهـــای مـــا هم بـــه هیچ وجه 
واقعی نیســـتند ولی برخی از حوادثـــی که در طول 
این مســـیر بر ایـــن کاراکترها می گـــذرد، برگرفته از 
واقعیت هایـــی اســـت کـــه شـــاید در موقعیت های 
دیگری تجربه شـــده باشـــد. ما همه این وقایع را به 

مسیر ســـاختگی داســـتان فیلم آورده ایم.
 وی افـــزود: در برخی موارد حتی شـــاهد قصه های 
مشـــترک در برخـــی کتاب ها بودیـــم. بدین صورت 
کـــه داســـتان ها به هم می رســـیدند و گاهی هم در 

تضاد با یکدیگر می شـــدند.
فیلم دســـته دختران براســـاس یک کاراکتر اصلی 
پیـــش نمـــی رود بلکه چندیـــن کاراکتر اصلـــی را در 
این فیلم شـــاهد هســـتیم. موقعیت داستانی هر 
کـــدام از ایـــن کاراکترها براســـاس تفکری نوشـــته 

شـــده است.
قیـــدی با اشـــاره بـــه موقعیت داســـتانی هر کـــدام از 
کاراکترهـــای فیلـــم گفت: فرایند نـــگارش فیلمنامه 
یـــک رونـــد خیلـــی ســـخت بـــود و به ســـختی هـــم به 
تفاهـــم رســـیدیم. مـــن بـــه دلایلـــی، برخـــی علایـــق 
شـــخصی داشـــتم کـــه بچه ها بـــا بخش هایـــی از آن 
مخالف بودند اما در نهایت زور من چربید. واقعیت 
این اســـت که در انتخاب کاراکترها، نگاهم به امروز 
هم بود. درســـت اســـت کـــه ما می خواســـتیم قصه 
زنان آن دوران را روایت کنیم اما وقتی فکر می کردم 
که برای چه کسی می خواهیم این داستان را روایت 
کنیـــم، می دیـــدم کـــه مخاطب مـــا، جامعه امـــروز و 

جوانان امروز هســـتند.
وی ادامـــه داد: در زمـــان »ویلایی هـــا« هـــم چنین  
بحثی وجود داشـــت. ما می خواستیم برای افرادی 
کـــه با این موقعیت ها آشـــنایی نداشـــته و ندارند، 
قصه ای را تعریف کنیم اما نه لزوماً برای افرادی که 
خودشـــان آن ســـال ها را تجربه کرده و از آن خاطره 
دارنـــد. بـــه همین دلیل ســـعی کردم بـــا نگاهی که 
بـــه امـــروز و مخاطب فعلـــی اثر داشـــتم، تعمداً در 
برخـــی ویژگی های کاراکترها دســـت ببـــرم و آنها را 
به گونـــه ای طراحی کنم که مخاطـــب امروز بتواند 
خـــودش را در هـــر کدام از ایـــن کاراکترها پیدا کند.
البته در خلال فیلم شـــاهد هســـتیم کـــه کاراکتری 
که فرشـــته حسینی نقشش را ایفا می کند، قدری 

پررنگ تر اســـت.
قیـــدی در ایـــن خصـــوص گفـــت: بلـــه همین طور 
اســـت؛ هـــر کـــدام از کاراکترهـــا بـــه نوعـــی در 
ویژگی هایی قرار داشتند که گویی قشر مشخصی 
را نمایندگی می کنند. در این زمینه تعمد داشتیم 
و اصـــرار مـــن بـــود کـــه بـــه ایـــن ســـمت برویـــم تـــا 
بچه هـــای امـــروز راحت تر بتوانند با ایـــن کاراکترها 
همراهـــی کنند، نه اینکه احســـاس کنند ما داریم 
دربـــاره آدم هایـــی دســـت نیافتنی و فراانســـانی 
صحبت می کنیم که شـــما نمی توانید به موقعیت 

آنهـــا نزدیک شـــوید.
قیـــدی با اشـــاره به انتخـــاب بازیگـــران اصلی فیلم 
دســـته دختـــران گفت: این ســـؤال همیشـــه برایم 
ســـؤال عجیبی اســـت. مگر مهم اســـت که در چه 
فراینـــدی ما بـــه این ترکیب از بازیگران رســـیده ایم 

و قبـــل از آنها چه گزینه هایی داشـــته ایم که 
محقـــق نشـــده اســـت؟ به نظـــرم مهم این 
اســـت که چه چیـــزی روی پـــرده می بینیم. 
مهـــم ایـــن اســـت کـــه حتـــی اگـــر گزینـــه ای 

انتخـــاب دهـــم ما بـــوده اســـت، در فیلـــم جای 
درســـتی قرار گرفته باشـــد. طبیعتاً درباره »دسته 
دختـــران« هـــم بـــرای برخـــی نقش هـــا گزینه های 
دیگری مدنظر داشـــتیم اما اتفاق اصلی این است 
که در حال حاضر ترکیب بازیگران درســـتی مقابل 

دوربیـــن قـــرار گرفته اند.
فیلـــم دســـته دختـــران از ویژگی هـــای بســـیاری 
برخـــوردار بود؛ فیلمی مملـــو از صحنه های جنگی 
و پـــر از انفجـــار و تیراندازی. گرچه به نظر می رســـد 
دلیـــل این امر اعتبارات مناســـبی باشـــد کـــه برای 

ایـــن فیلـــم اختصـــاص داده شـــده بود.
قیدی همچنین در خصوص این بخش گفت: البته 
ایـــن صحنه چندان هم پرهزینـــه نبود! نهایت چند 
لاســـتیک در اختیار داشتیم ولی واقعیت این است 
کـــه از همان ابتدا هر کســـی فیلمنامه را می خواند، 
می گفـــت ســـراغ چـــه فیلم ســـختی رفته ایـــد. همه 
ایـــن پروداکشـــن در همـــان فیلمنامـــه هـــم وجـــود 
داشـــت. ایـــن ضرباهنـــگ کامـــلاً در فیلمنامـــه بود 

و در هـــر گام قـــرار بـــود موقعیت خطرنـــاک جدیدی 
بـــرای کاراکترهـــا به وجـــود بیایـــد. البته بایـــد تأکید 
کنـــم کـــه انتخـــاب عوامـــل در نتیجه نهایی بســـیار 
مؤثر اســـت. اگـــر تهیه کننده فیلم فـــرد دیگری بود 
شـــاید نتیجه به گونه ای دیگر می شـــد. این بســـیار 
مهم اســـت کـــه تهیه کننـــده چقدر پای کار اســـت و 
تا زمانی که از کار راضی نشـــود، اجازه ندهد ســـراغ 
ســـکانس های بعـــدی برویـــم. طراح صحنـــه، مدیر 
فیلمبرداری، مســـئول جلوه های ویژه و سایر عوامل 
هـــر کـــدام آورده ای به همـــراه دارند. مـــا از این بابت 
خوش شـــانس بودیم که عوامل درستی برای کار در 
کنار هـــم قرار گرفتنـــد. من هم به عنـــوان کارگردان 
وقتی این حجـــم از انرژی و زحمت را می دیدم، رویم 
نمی شـــد بدون رســـیدن بـــه نتیجه مطلوب ســـراغ 
ســـکانس های بعدی بروم. واقعاً هـــم اینگونه نبود 
که هر آنچه از امکانات می خواســـتیم در اختیارمان 
باشـــد امـــا تـــلاش می کردیـــم از همـــان امکانـــات 

حداقلی اســـتفاده درســـت کنیم.
نکتـــه دیگـــر در این فیلم بـــه نظر می رســـد، نوعی 
از خشـــونت عریـــان در نشـــان دادن جراحت هـــا و 
اجســـاد مردگان در بســـیاری از صحنه هاســـت که 
ایـــن نکتـــه در بخش هایـــی از فیلـــم ممکن اســـت 

موجـــب آزار مخاطـــب هم شـــود.
 قیـــدی در خصـــوص ایـــن حجـــم از خشـــونت در 
فیلم دســـته دختـــران گفـــت: وقتی بحـــث جنگی 
پیـــش می آیـــد کـــه بچه و زنـــان درگیر آن هســـتند، 
ایـــن خشـــونت ها هـــم بخشـــی از ماجـــرا می شـــود 
کـــه از نمایـــش آن ناگزیـــر هســـتیم. بخشـــی از 
ایـــن خشـــونت ها مســـتقیماً از همـــان کتاب های 
خاطراتـــی کـــه خوانـــده بودیـــم، آمده اســـت. اینها 
نمایش خشـــونت اضافه و بی خودی نیســـت. اگر 
نشـــان نمی دادیـــم، به نظرم ســـهل انگارانه از کنار 
ماجـــرا عبور کرده بودیم. بـــه تعبیر میلاد اکبرنژاد، 
بـــه هر حـــال این فیلم روایـــت یک تراژدی اســـت و 
چـــه بخواهیم و چـــه نخواهیم، هر تـــراژدی این غم 

را بـــا خـــود به همـــراه دارد.
وی ادامـــه داد: اساســـاً آن فیلـــم روایتـــی در خـــط 
مقـــدم دارد و فضایـــی بـــه  طـــور کامـــل متفـــاوت از 
»دســـته دختـــران« دارد. در عیـــن اینکـــه بالاخره 
هـــر جنگـــی خشـــونت در دل خـــود دارد. در همـــه 
جنگ هـــا دســـت و پـــا قطع می شـــود و عـــده ای زیر 
آوار می ماننـــد. اگـــر بـــه ایـــن دلیـــل کـــه در »تنگه 
ابوقریـــب« دســـت و پای قطع شـــده تصویر شـــده 
می خواســـتیم از آن پرهیز کنیـــم، گویی دیگر هیچ 
فیلم جنگی ای نباید ســـاخته شـــود چرا که در همه 
جنگ هـــا این خشـــونت وجـــود دارد و نمی توان آن 

را از جنـــگ ســـوا کرد.
نقدهای بســـیاری بر فیلم »دســـته دختران« وارد 
شـــد که در این میان ســـید حسین متولیان در نقد 
این فیلم گفت: با اینکه اصلاً تقســـیم بندی هایی 
از جنس تقسیم سینما به زنانه و مردانه را دوست 
نـــدارم، امـــا نمی توان کارکرد زنانگی یـــا مردانگی را 

در برخی ســـاخته های سینمایی انکار کرد…
وی افـــزود: پیش تر از این فیلمســـازان زن صاحب 
عیـــاری در عرصـــه ســـینمای ایران ظهـــور کرده اند؛ 
رخشـــان بنی اعتمـــاد، پـــوران درخشـــنده، منیـــژه 
حکمـــت از ایـــن دســـته اند… در ایـــن میـــان کم اند 
بانوانـــی کـــه ماننـــد نرگس آبیـــار موضـــوع جدی و 
زمخـــت جنگ را دســـتمایه فیلمســـازی خـــود قرار 
داده انـــد… و معدودترنـــد فیلمســـازانی کـــه چـــون 
انســـیه شاه حســـینی و منیـــر قیدی که از حواشـــی 
جنـــگ خارج و به طور مســـتقیم وارد میدان جریان 
جنـــگ شـــده اند، اما منیـــر قیـــدی آنجایی منحصر 
بـــه فرد می شـــود کـــه در آثـــار خـــود »ویلایی ها« و 
ســـاخته اخیر خود »دسته دختران« که با حمایت 
حوزه هنری تولید شده زبان و نگاهی کاملاً زنانه را 

جنگ برگزیده اســـت.به واقعه 
یـــن  منتقد ســـینما گفـــت: زبانی که ا

بـــه عقیـــده نگارنـــده در فیلـــم 
ویلایی ها از منظر ســـینمایی 
بومی تـــر، نزدیک تـــر بـــه 
و  جنـــگ  حقیقـــتِ 
بالغ تـــر تحقق 
فتـــه  یا

 . ســـت ا
دســـته دختـــران 

روایـــت قصـــه چنـــد 
زن اســـت کـــه تصمیـــم 

گرفته اند بمانند و دوشـــادوش 
بـــه  نهـــا  آ  . بجنگنـــد ن  ا مـــرد

کمک های امـــدادی و حمایت های 
پشـــت جبهه قانـــع نیســـتند و البته هـــر کدام 

دلیلـــی بـــرای ایـــن انتخـــاب دارنـــد.
وی افـــزود: نکتـــه ای کـــه فیلـــم را بـــه ســـمت 

کلیشـــه فیلم هـــای فمینیســـتی هدایـــت 
می کنـــد و با حکایتِ اصیلِ جنگ و فرهنگِ 
ایرانـــی در زمـــان جنـــگ تحمیلـــی فاصلـــه 

می دهـــد، ایـــن اســـت کـــه بـــر حســـب 
اتفاق سه زن از این پنج نفر از خانواده 
خـــود بریده انـــد! یکی به درخواســـت 

شـــوهرش بـــرای رفتـــن به نقـــاط امن پاســـخ منفی 
می دهـــد! دیگری از شـــوهر قمار بـــاز و لاابالی خود 
فـــرار می کنـــد و آن یکی دختری اســـت که برخلاف 
عدم موافقت و رضایت پدرش حتی حاضر نیست 
بـــرای خداحافظی با مـــادرش برگـــردد و برای هدف 
مقدســـی به نام دفاع از میهن به دام اتفاقی مانند 
طرد شدن از سوی خانواده و در عمل، فراری بودن 

از خانـــه می افتد.
ایـــن منتقـــد ســـینما گفـــت: فـــارغ از اینکـــه چقدر 
کنشـــگری ایـــن بانـــوان بـــا آموزه هـــای خانوادگـــی 
ایـــران در دهـــه اول انقـــلاب هماهنـــگ و همســـان 

اســـت، می تـــوان یـــک حسُـــن بـــرای آن در نظـــر 
گرفـــت که مخاطب امـــروزی که گویـــا نمونه هایی 
از ایـــن ناهنجاری هـــای اجتماعی را در ســـال 1400 
در اطـــراف خود می بیند، می توانـــد نمایندگانی از 
شـــرایط امـــروز را در روزهای جنگ بـــر پرده نقره ای 

مشـــاهده و بـــا آنهـــا همذات پنـــداری کند.
وی افـــزود: دســـته دختـــران، مخاطـــب را بـــا 
صحنه هـــای درخشـــان جنگ و تلخی های پشـــت 
ســـر هـــم کـــه مثـــل ســـیلی بـــر صـــورت مخاطـــب 
می نشـــیند، مرعـــوب می کند تا چنـــان درگیر فرم 
شـــود که به محتوا فکر نکنـــد… برای مثال صحنه 
افتادن سرِ یک نخل یا صحنه حمله هواپیماها به 
گورستان جنت آباد از جمله صحنه هایی هستند 
کـــه بـــه ســـتودنی ترین شـــکل ممکن از پـــس این 

اتفـــاق برآمده اند.
متولیـــان گفـــت: امـــا همـــه اینها باعث نمی شـــوند 
کـــه ضعـــف فیلمنامه و محتـــوای دراماتیک فیلم به 
چشـــم نیایـــد. ایـــن ضعف تـــا بدانجا پیـــش می رود 
کـــه منیـــر قیدی بعـــد از خلق یک اکشـــن تمام عیار 
ســـینمایی که انفجارها و تلخی هایش لحظه ای یقه 
مخاطـــب را رهـــا نمی کند، نمی داند چطـــور باید در 
پایان فیلم نقطه بگذارد و برای پایان بندی متوســـل 
بـــه قـــرار دادن یک نریشـــن در فیلم خود می شـــود! 
فـــارغ از اینکـــه می توانـــد بـــرای پایـــان فیلمِ خـــود از 
کاشـــت های داستانی پیشینِ خود بهره ببرد و برای 
مثـــال با یک انفجار یا ترکش پرنده های داخل خانه 

را در پلانی باشـــکوه آزاد کند.
وی افـــزود: دســـته دختـــران برای هر فیلمســـازی، 
فیلم ســـخت و دشـــواری اســـت… میزانســـن های 
ســـخت و پراتفـــاق و تعـــدد صحنه هـــای انفجـــار و 
تیرانـــدازی و بـــه خدمـــتِ فیلـــم گرفتن همـــه اینها 
کاری اســـت که قیدی خوب تر از هر فیلمســـازی از 
پس آن برآمده اســـت؛ اما او بـــرگ برنده هایی نیز 
دارد کـــه می تـــوان آنها را برآمده از هوشـــمندی او و 

هدایت درســـتش در مقـــام کارگردان دانســـت.
ایـــن منتقـــد ســـینما گفـــت: حســـین ســـلیمانی 

بـــدون شـــک یکـــی از بزرگ ترین بـــرگ برنده های 
قیدی اســـت! بازی شـــیرین و روان سلیمانی که با 
چاشنی طنزِ درونی او و هدایت درست و استادانه 
کارگـــردان همـــراه شـــده بـــه نوعـــی نجات دهنده 

فیلم اســـت.
وی افزود: دســـته دختران بدون حسین سلیمانی 
آن قدر تلخ اســـت که قابلیـــت در هم مچاله کردن 
مخاطب را دارد اما حضور بازیگری مثل او که بعد 
از ربـــع قـــرن بازیگری حـــالا در قواره یک ســـتاره بر 
پرده ســـینما ظاهر می شـــود، همان جای نفســـی 
اســـت کـــه یـــک فیلمســـاز حرفـــه ای بـــه مخاطب 
می دهـــد تا ضربان قلـــب مخاطبش را کنترل کند 
و تلخی هـــای مکـــرر، تماشـــاچی را از نشســـتن بر 

صندلی سینما پشـــیمان نکند…
متولیـــان گفـــت: عـــلاوه بـــر حســـین ســـلیمانی، 
فرشـــته حســـینی نیز بازی قابل تحســـینی از خود 
ارائـــه می دهـــد که تماشـــای بـــازی او به عنوان یک 
بازیگـــر جـــوان مخاطـــب را با یک حســـرتِ عمیق 
مواجـــه می کنـــد کـــه  ای کاش بازیگـــرانِ نامـــدار و 
شـــناخته شـــده نیز وقتـــی بـــه کارگردانـــی اعتماد 
می کننـــد، خـــود را بـــه او بســـپارند تـــا او بتوانـــد 
همـــه ظرفیت های مورد نیـــاز کاراکترهـــا را از بازی 

بازیگرانـــش اســـتخراج کند.
در مجموع دســـته دختران فیلمی اســـت که با وجود 
گرفتن نمره قبولی از ســـوی مخاطب، حسرت هایی 
بـــزرگ را بـــا خـــود بـــه همـــراه مـــی آورد کـــه بیشـــتر 
ایـــن حســـرت ها در نقصان درام و ســـیر داســـتانی و 
محتوایـــی فیلم بروز و ظهـــور می یابند و امید می رود 
که فیلمســـاز باهوش و توانمنـــدی چون منیر قیدی 
در آثـــار بعـــدی خـــود همان قـــدر که به فـــرم اهمیت 

می دهـــد، محتـــوای اثر خـــود را نیـــز بپرورد.
فیلـــم دســـته دختـــران همچنـــان در پرده هـــای 
ســـینماهای مختلـــف شـــهر درحال اکران اســـت؛ 
این فیلم به یکبار دیـــدن می ارزد. گاهی مخاطب 
خـــودش بایـــد پای فیلـــم بنشـــیند و آن را از زوایای 

مختلـــف تماشـــا کند.

نقدهای بسیاری 
بر فیلم »دسته 
دختران« وارد 
شد که در این 

میان سید حسین 
متولیان در نقد 
این فیلم گفت: 

با اینکه اصلاً 
تقسیم بندی هایی 

از جنس تقسیم 
سینما به زنانه و 
مردانه را دوست 

ندارم، اما نمی توان 
کارکرد زنانگی 

یا مردانگی را در 
برخی ساخته های 

سینمایی انکار 
کرد…


