
فراتهرانفراتهران
32

یک همکاری دلچسب برای 
مخاطب

ورود شـــخصیت ریحانـــه بـــه صحنـــه، 
افتتاحیـــه »شـــاید بـــاران شـــدی« 
اســـت. از همان آغاز مشـــخص است 
کـــه بخش اعظـــم روایـــت قرار اســـت 
از ذهـــن و کلام همیـــن شـــخصیت 
بیـــان شـــود امـــا این بـــه معنـــای ریتم 
کســـالت بار نمایـــش نیســـت چـــرا که 
کارگـــردان تمهیدات هوشـــمندانه ای 
یـــش  خو یـــت  ا رو پیشـــبرد  ی  بـــرا
اندیشـــیده: »شـــخصیت پستچی«، 
»پـــرده افکتیو«، »گـــردش روایی« و 

البتـــه »موســـیقی زنـــده«.
شـــخصیت پســـتچی با بازی »حســـین 
یـــاوری« خالـــق موقعیت هـــای کمیک 
متعـــددی اســـت. جایـــی کـــه حتـــی 
مخاطبـــان عـــام را نیـــز از »شـــاید باران 
شدی« خشـــنود و راضی نگه می دارد. 
این ویژگی بســـیار مهم اســـت. هرچند 
فـــرض مخاطب عام برای تئاتر، شـــاید 
تعبیـــری مناقشـــه برانگیز باشـــد امـــا از 
دیـــدی واقع گرایانـــه، نبایـــد فرامـــوش 
کـــرد که هـــر اجرای تئاتری همیشـــه در 
میـــان تماشـــاگرانش، مخاطبانی دارد 
کـــه بـــه صـــورت افتخـــاری از دوســـتان 
و وابســـتگان هســـتند یـــا از قشـــری 
هســـتند کـــه بـــه تازگـــی جـــذب هنـــر 
ننـــد  صحنـــه شـــده و هنـــوز نمی توا
ارتباطـــی بـــا اجراهـــای تجربـــی برقـــرار 
کننـــد. بنابراین مخاطب پســـند بودن، 
ویژگـــی ارزشـــمندی در اجرای »شـــاید 
باران شـــدی« اســـت. ویژگی که ســـهم 
شـــخصیت  ی  ینی هـــا فر قعیت  آ مو
»پســـتچی« در آن غیرقابـــل انـــکار 
اســـت. از این حیـــث می تـــوان ممنون 
نمایشـــنامه نویس خـــوب اثـــر بـــود که 
چنین شـــخصیتی را آفریـــد همان گونه 
که می تـــوان ممنون کارگـــردان اثر بود 
که چنین شـــخصیتی را پروریـــد و البته 
ممنـــون بازیگـــر نقـــش بـــود کـــه چنین 

شـــخصیتی را ایفـــا کرد.نتیجـــه ایـــن 
همـــکاری ســـه جانبه یکـــی از- و شـــاید 
مهم تریـــن- نقطـــه قـــوت ایـــن نمایش 
اســـت: مخاطـــب بـــا هـــر ســـطحی از 
علاقه و تســـلط بـــر تئاتـــر روی صندلی  
می نشـــیند، تئاتری را تماشـــا می کند، 
از کیفیـــت هنـــری آن لـــذت می بـــرد، 
در پایـــان بـــه طیـــب خاطر می ایســـتد، 
عوامـــل را تشـــویق می کنـــد و خشـــنود 
آن ســـالن محقـــر و بی کیفیـــت را تـــرک 

می کنـــد.

مجموعی از تمهیدات 
بینانشانه ای

در کارگردانـــی اثـــر- همـــان طـــور کـــه 
ذکـــر شـــد- از شـــگردهای دیگـــری نیـــز 
استفاده شـــده. پرده افکتیو و موسیقی 
زنـــده. البتـــه گـــردش روایی کـــه احتمالاً 
از تصمیمـــات مشـــترک نویســـنده و 
کارگردان اثر بوده نیز از عوامل پیشـــبرد 
روایـــت و جالب آن که از عوامل جذابیت 
اثر اســـت )در ادامه به این ویژگی بیشتر 

اشـــاره خواهد شـــد(.
پـــرده افکتیـــو از همـــان ابتـــدا بـــا ورود 
 ، صحنـــه بـــر  نـــه  یحا ر شـــخصیت 
نمایان می شـــود بـــا گفتـــار متنـــی کـــه 
نـــام نمایشـــنامه »شـــاید باران شـــدی« 
و کنایـــه نهفتـــه در آن را بـــرای مخاطـــب 
بـــاز می کنـــد. افتتاحیـــه اثـــر هماننـــد 
شـــگرد »براعـــت اســـتهلال« در شـــعر و 
داســـتان، نوعی دیباچه نمایش اســـت. 
چکیـــده ای از کلیت نمایـــش و وقایع آن 
را به مخاطب عرضه  می کند. سهم پرده 
افکتیو در اینجا بارز اســـت. کارگردان در 
جای جای اثر از قابلیت های ســـینماگون 
ایـــن پـــرده اســـتفاده می کنـــد که هـــر بار 
بـــا پلی بکـــی از صـــدای بازیگـــران همراه 
اســـت. موســـیقی زنـــده نیز کـــه همپای 
روایـــت نمایـــش پیش مـــی رود چنان که 
مشـــخص است اســـتاندارد تئاتر قزوین 

را ارتقـــا داده.

 گردش هـــای روایـــی نقطـــه قوت 
متن نمایشـــنامه

»گـــردش روایی« به هر نـــوع جابه جایی 
زمـــان روایـــت از ذهـــن راوی- شـــخصیتی 
اطـــلاق می شـــود کـــه بـــه مناســـبت های 
لاً  معمـــو  . هـــد می د ی  رو مختلـــف 
گردش هـــای روایـــی بـــا تداعـــی شـــکل 
می گیرد. تداعی که در ذهن شخصیت، 
روایتـــی را یـــادآوری یـــا خلـــق می کنـــد. 
»شـــاید باران شـــدی« به شکل مناسبی 
از این شـــگرد روایی در بطـــن رویدادهای 

صحنـــه اســـتفاده می کنـــد.
 عمـــده ایـــن گردش های روایی براســـاس 
شخصیت »ریحانه« خلق می شود و هر 
بـــار بـــا ورود و خـــروج دیگر شـــخصیت ها 
همراه اســـت. نمایشـــنامه آنقـــدر در این 
زمینـــه موفـــق بـــوده کـــه می تـــوان گفت 

یکـــی از عوامـــل انســـجام اثـــر، همیـــن 
گردش هـــای روایی بجا و هنرمندانه متن 
نمایشـــنامه اســـت چنان که اگـــر روایت 
اثر بـــدون این گردش هـــا پیش می رفت، 
شـــاید هرگـــز چنیـــن اثـــر هنرمندانـــه ای 
خلـــق نمی شـــد.نکته جالـــب پـــای ثابت 
شـــخصیت پســـتچی در گردش هـــای 
روایی اســـت. شـــخصیتی که قرار اســـت 
در نقش آفرینی چندلایـــه با کهن الگوی 
دلقـــک یـــا بهلـــول مجنون نما نیـــز ظاهر 
شـــود. »حســـین یـــاوری« در نقـــش 
پســـتچی ســـهم عمـــده ای در موفقیـــت 
ایـــن اثـــر و گردش هـــای روایـــی اش دارد. 
بیان بازیگر پخته اســـت؛ حـــرکات و بازی 
بدنـــی به انـــدازه رعایت می شـــود ابداً به 
سمت بازی های سینمایی- که احتمالاً از 
اشـــتباه های رایج در تئاتر باشد- منحرف 

نمی شـــود و بخوبی می تواند حتی برخی 
از ضعف هـــای اثـــر را نیـــز پوشـــش دهد.
همچنیـــن بایـــد بـــه طراحی لبـــاس خوب 
شـــخصیت پستچی اشـــاره کرد. انتخاب 
رنـــگ هجوگونـــه زرد بـــر لباســـی که چند 
شـــغل را تداعـــی می کنـــد در حالـــی کـــه 
پوشـــش هیـــچ کـــدام از آن مشـــاغل 
نیست، بخوبی با »کهن الگوی دلقک« 

در صحنـــه هماهنگـــی دارد.

 رد پایی از »بیژن نجدی«
مه  یشـــنا نما در  متـــن گفت وگوهـــا 
تســـامحاً خـــوب، یکدســـت و در مواردی 
عالی نوشـــته شـــده بـــود. بویـــژه در مورد 
شخصیت باغبان، غرور درختان، تواضع 
گل ها، عاشق شدن و عمر کوتاه شان... 
برای لحظاتی ســـبک »بیـــژن نجدی« در 
توصیفـــات و گفت وگونویســـی را تداعی 
می کـــرد. ســـایر گفت وگوها نیـــز- بجز در 
مـــواردی- خوب، رســـا و مناســـب تنظیم 
شده اســـت. نور، طراحی لباس و صحنه 
نیـــز عمدتـــاً تحت تأثیـــر پـــرده افکتیو در 
پس زمینـــه صحنه چندان جلوه و نمودی 

جهـــت بررســـی در این اثـــر ندارد.
 

اثبات برادری
هرچند کنایه های پستچی به شخصیت 
آقای مدیر کاملاً مشـــهود بود اما مرتضی 
نجفی و تیم همراه از تک تک عوامل ســـر 
صحنـــه، پشـــت صحنه تا تیم موســـیقی 
و... بـــه نحـــو احســـن بـــرادری خـــود را به 
اثبـــات رســـاندند. آنهـــا در اوج جریانـــات 
تأســـف بار »مهســـا امینـــی« زمانـــی که 
جشنوار های تئاتر و سینمای فجر توسط 
هنرمنـــدان بســـیاری تحریم شـــده بود و 
کمتر گروهی حاضر بـــه اجرا در فجر بود، 
غیورمندانـــه و بی توجه بـــه فراخوان های 
متعـــدد، کار خـــود را انجـــام دادنـــد، ســـر 
صحنـــه حاضر شـــدند و در جشـــنواره ای 
که به افتخار فجر آن انقلاب شـــکوهمند 

برگزار می شـــد، اجـــرا کردند.

 سایه رمان و سینما
در کنـــار همه محاســـن این اثر ارزشـــمند، 
بایـــد به چنـــد مورد کـــه احتمالاً بتـــوان آن 
را از نقـــاط ضعـــف »شـــاید باران شـــدی« 
برشـــمرد، اشـــاره کرد. بازیگر شـــخصیت 
اصلـــی، »ریحانـــه« ضعیـــف بـــود. تـــوان 
تنظیـــم گفتار و تنُ صدای خود را نداشـــت 
و نمی توانســـت حـــس غـــم و شـــادی  
شـــخصیت ریحانه را بـــه مخاطب القا کند 
مگر بـــا تصنعـــات دم دســـتی ســـینمایی. 
حـــال آنکـــه ماهیـــت بـــازی در ســـینما و 
تئاتـــر بـــا هـــم متفـــاوت هســـتند. اهمیت 
نقـــش ریحانـــه آنجاســـت کـــه او »راوی 
کانونی« اســـت و مخاطـــب عمده وقایع را 
از ذهن او تماشا می کند. بنابراین کیفیت 
بـــازی او تأثیـــر بیشـــتری در داوری اثر دارد.
در مـــواردی پرُگویی هـــای بی جـــا و داد و 
فریادهـــای بازیگران بـــدون هیچ توجیهی 
در بطـــن داســـتان احتمـــالاً از ارزش هنری 
اثر کاسته. شخصیت باغبان بالکل اضافه 
بـــود و اصـــلاً حضـــور و غیبتـــش در صحنه 
ضرورتـــی نداشـــت و البته همـــه می دانیم 
کـــه هیـــچ ســـرهنگ خلبانـــی نیســـت که 
فرمانـــده پایـــگاه شـــکاری باشـــد در حالی 
که شـــکم و دســـت کم 15 کیلو اضافه وزن 
دارد.و امـــا مهم ترین ضعف »شـــاید باران 
شـــدی« ســـرگردانی متـــن نمایشـــنامه و 
کارگـــردان اثـــر، میان رمان و سینماســـت. 
آنهـــا باید تکلیف شـــان را روشـــن کنند که 
می خواهند رمان بنویســـند، فیلم بسازند 
یـــا تئاتری خلـــق کننـــد؟ اگر پاســـخ گزینه 
ســـوم اســـت، باید بار اثـــر را از روی کلمات 
بردارنـــد و از ادبیـــات داســـتانی فاصلـــه 
بگیرنـــد. باید نقش پـــرده افکتیو، پلی بک 
و بازی های سینمایی را تعدیل کنند. تئاتر 
نه تدوین بردار اســـت و نه کلمه محور چون 
نه قرار اســـت متن نمایشـــنامه به شـــکل 
رمان چاپ شـــود و نه قرار اســـت اجرای آن 
بـــه شـــکل فیلم  ســـینمایی فیلمبـــرداری و 
تدوین شـــود. تئاتر، تئاتر است با تعاریف 

و امکانـــات خـــاص خودش.

نگاهی به نمایش »شاید باران شدی« و ارزش های هنری آن

تئاتر قزوین زنده است اما عسُرت در کمین

ورود شخصیت 
ریحانه به صحنه، 
افتتاحیه »شاید 

باران شدی« 
است. از همان آغاز 

مشخص است 
که بخش اعظم 

روایت قرار است 
از ذهن و کلام 

همین شخصیت 
بیان شود اما این 

به معنای ریتم 
کسالت بار نمایش 

نیست چرا که 
کارگردان تمهیدات 

هوشمندانه ای 
برای پیشبرد روایت 
خویش اندیشیده: 

»شخصیت 
پستچی«، »پرده 

افکتیو«، »گردش 
روایی« و البته 

»موسیقی زنده«

 »ریحانه« از زندگی خود و همســـرش داســـتانی دیگرگون دارد. داســـتانی که 
برخـــاف همه تجـــارب معمول از زندگی مشـــترک، بر مبنـــای جدایی  ها، بیم ها 
و امیدهـــا شـــکل گرفتـــه اســـت چـــرا که دســـت سرنوشـــت چنیـــن رقـــم زده که 
همســـر او، اولین اســـیر و آخرین آزادشـــده جنگ ایران و رژیم بعث باشد  و حالا 
ریحانه جوان باید برای جنگی نهَ هشـــت ســـاله که 18 ســـاله، در درون و بیرون 
از خـــود آماده باشـــد. آیا همســـرش زنده اســـت؟ آیـــا هرگز بازخواهد گشـــت؟ 
»شـــاید بـــاران شـــدی« قصه جنگ ریحانه در دو جبهه اســـت؛ جنگـــی در جوار 
مرزهـــای کشـــور و جنگی دیگـــر در ضمیر و خاطـــرات او. او که همســـرش اولین 
و در سرنوشـــتی غیورانه و دردآور، آخرین اســـیر دربند و آزاد شـــده جنگ ایران 
و رژیم بعث اســـت. برهمین اســـاس زندگی »خلبان شـــهید سرلشـــکر حسین 
لشـــگری« شـــهیدی از منطقه ضیاء آباد، بهانه خلق نمایشـــی است که از ذهن 
و زبان همســـر او روایت می شـــود. »مرتضـــی نجفی« کارگردان اثر، »شـــهرام 
کرمـــی« نویســـنده و »حوزه هنـــری قزوین« نیـــز تهیه کننده این اثـــر بوده اند.

»شاید باران شدی« اثری ارزشمند در تئاتر قزوین است. همان گونه که اجرای 
آن اتفاق بسیار مهمی در هنر قزوین محسوب می شود. شاید در نگاه نخست 
این گونه فرض شـــود که طبیعتاً تئاتر قزوین اثر ارزشـــمند، حتی ارزشـــمندتر از 
نمایش مذکور کم نداشـــته چه ضرورتی اســـت که چنین بایـــد در فضل این اثر 
داد ســـخن ســـر داد؟ اما حقیقت امر این است که شرایط برای کار هنری آن هم 
هنـــر تئاتـــر از هر جهت چندان فراهم نیســـت. مخاطبان تئاتر در شـــرایط مالی 
خوبی بســـر نمی برند. شـــیفتگان تئاتر نیز  همانند مخاطبان تئاتر، معیشـــت 
خـــود را دارنـــد و نمی تواننـــد این را فدای آن کنند. در این شـــرایط تنها  عشـــق به 
هنر می تواند موتور آفرینش تئاتری ها باشـــد. با همین شرایط مضاف بر اینکه 
عرصه تئاتر توســـط اجراهای لاله زاری و رکیک به تســـخیر درآمده باید سوای هر 
عیب و ایرادی ممنون »مرتضی نجفی« و گروه »شاید باران شدی« بود که در 
ایـــن روزگار عســـرت کمـــاکان دل به دریا می زنند. امـــا نمی توان با همین توجیه 
کـــه هنرمند عاشـــق اســـت و هر عاشـــقی مجنـــون! از بانیان فرهنگ در اســـتان 
ســـلب مســـئولیت کرد. مراکز هنری و فرهنگی در استان دقیقاً برای حمایت از 
چنین مواردی تأســـیس شـــدند و برای آنها وظیفه ســـازمانی تعریف شده است 
اگـــر در این وظیفه ســـهل انگارند باید بیش از گذشـــته پاســـخگو باشـــند. البته 
از ایـــن میـــان باید از حوزه هنری اســـتان قزوین یاد کرد که در مســـیری جداگانه 
بـــه نوعـــی حامی اصلی اثر در ادوار اجرای جشـــنواره و اســـتان بودند. امیدواریم 
کـــه بـــا حمایت هایی از این دســـت تئاتر قزوین زنده و عســـرتی که در کمین این 

هنر نشســـته کماکان در نهان باشد.
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