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مبانی هنرهای تجسمی

 نویسنده: ▪
▪آرمین▪هوفمان

ناشر:▪آبان ▪

آثــار متنوع آرمین هافمــن به دلیل تکیه بر عناصر اساســی فرم 
گرافیکــی ــ نقطه، خــط و فرم ــ شــناخته شــده اند. این کتاب 
در اصل تلاشــی اساســا جدید برای ارائه رویکردی روشــمند به 
چالش های طراحی گرافیک است. عناصر تصویر و فرم با توجه به 
قوانین ذاتی آنها تجزیه و تحلیل و بررسی می شوند. نسخه کاملا 
اصلاح شــده کتابچه راهنمای طراحی کلاسیک در سال 1965 
شــامل بخش های جدیدی اســت که افکار او را با اســتفاده های 

تکنولوژیکی معاصر تطبیق می دهد.

نظریه تقابل دریدا در هنرهای تجسمی

نویسنده:▪مجموعه▪ ▪
نویسندگان

مترجم:▪اشرف▪سادات▪ ▪
موسوی

ناشر:▪مهر▪نوروز ▪

کتاب حاضر در چهار فصل به بررســی کلیــات و بیان مفاهیم به 
کار گرفته شــده در پژوهش، شرح مبانی نظری تقابل های دوگانه 
از منظر دریدا، تحلیل تطبیقی نظریه تقابل های دوتایی دریدا با 
تقابل در هنرهای تجســمی، و بیان انــواع تقابل های دوتایی در 
تابلوی »روز و شــب« موریس اشــر می پردازد و در فصل پنجم به 

جمع بندی یافته ها و نتیجه گیری اقدام می کند.

گال... گال... گالری

نویسنده:▪کریم▪امامی ▪
مترجم:▪مهران▪ ▪

مهاجر
ناشر:▪نیلوفر ▪

کتــاب حاضر منتخبی اســت از مقاله هایی که کریم امامی در 
ســال های دهه 134۰، به زبان انگلیســی، در روزنامه کیهان 
اینترنشــنال می نوشــت. کریم امامی در آن دوران می کوشید 
مهم تریــن رویدادهای فرهنگی و هنری روز را پوشــش بدهد. 
اصــل انگلیســی این مقــالات در کتابی مشــروح تر )شــامل 
نوشته هایی درباره سینما، تئاتر، ادبیات، و هنرهای تجسمی( 
در آمریــکا بــه چاپ رســیده اســت. ایــن کتــاب برگزیده آن 

یادداشت هاست.
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و البته رویکرد او در آموزش نیز منحصر  به  خود او بود.
در نهایــت فصــل هفتم ایــن کتاب متعلــق به جان 
سارکوفســکی، قدرتمندترین نظریه پرداز فرمالیســتی 
است؛ کســی که تمام تلاش خود را کرد تا در مهم ترین 
نمایشــگاهش، یعنی »پنجره ها و آینه هــا« به بازتعریف 
عکاســی آمریکایــی بعــد از 196۰ بپــردازد و تکه های 
جداگانه این هنر را در دو دسته بندی غالب جای دهد. 
سارکوفسکی، مدیر موزه های هنرهای معاصر نیویورک با 
نوشته ها، مقالات و نمایشگاه هایی که هنرگردانی کرد، 
تمام تلاش خود را انجام داد تا نوعی زیبایی شناســی را 
به کرســی بنشاند که عکاسانی همچون گری وینوگراند 
و لی فریدلندر ســردمداران آن بودند. البته او نیز مانند 
همه نظریه پردازان عکاسی، منتقدانی خاص خود را به 

وجود آورد.  
»منتقدینِ سارکوفســکی علاقه او را بســیار محدود 
می بیننــد. به نظر آنها او فقط دل مشــغول هنر اســت، 
نه کلیت عکاســی و همچنین به نظر آنها او به عکاســیِ 
هنــری فقط در چارچوب فرم توجــه می کند، نه ارتباط 
آن بــا دنیای وســیع تر. اما علی رغم ایــن انتقادات آنها 
همچنان حداقل در یک پندارِ اساســی با سارکوفسکی 
مشــترک اند؛ منتقدیــنِ او هیچ گاه درک او از عکاســیِ 
هنری به عنوان نوع متمایزی از عکاسی که ویژگی های 
ذاتــیِ مختص خودش را داشــته و به خاطر آن ویژگی ها 
هنر محسوب می شود، را زیر ســوال نبردند. بااین حال 
از زمانی که اندیشــه پســت مدرن، از دهــه 198۰ وارد 
عکاسی شد، تمایز مِیان عکس های هنری و غیرهنری 
به مســئله ای اساسی بدل شــد و این ایده که این تمایز 
بر اســاس ویژگی های ذاتیِ تصاویر اســت، به شدت به 

چالش کشیده شد.«
ما در پایــان این فصل با مروری ســریع و مختصر از 
نظریه های پست مدرنیســتی روبه رو هستیم، نظریه ای 
که طبیعتا مقابل نظریه های مدرنیستی قرار می گیرد و 
با توجه به نظرات نویســنده به این دلیل به کتاب اضافه 
شــده که به عنــوان قطــب مخالف نظریه مدرنیســتی، 
به روشن  شــدن بیشــتر آن کمک کند. از نظر آیزینگر، 
نظریه سارکوفســکی نوعی پایان بندی برای نظریه های 
مدرنیســتی بود و با ظهور پست مدرنیســم هم پوشــانی 
داشــت؛ در نتیجــه این فصــل، نوعی فصــل جنجالی 
است که زدوخورد میان طرفداران دو طیف را به نمایش 
می گــذارد. منتقــد، ای. دی. کلمــن در برابــر افرادی 

همچون سارکوفســکی و ماینــور وایت قد علم می کند و 
خود را به عنوان یکی از اولین منتقدان پست مدرنیست 

در تاریخ مطرح می سازد.
»اِی.  دی. کلمن اغلب به بیان مشاهدات خود درباره 
تاثیرات فراگیر عکاســی بــر فرهنگ، بــرای مخاطبانِ 
دانشــگاهی پرداخته اســت، چراکه به نظر او دانشگاه 
بهترین نهادی اســت که می تواند تمامیت عکاســی را 
دریابــد و البته به نظر او همواره در انجام این کار ناتوان 
بوده است! دانشگاه با اینکه پیش قراول عکاسیِ هنری 
بوده، عموماً از تاثیراتِ وســیع ترِ این رســانه غافل بوده 
اســت. کلمن مخالفتی با آموزش عکاسی به عنوان هنر 
ندارد، اما از این مســئله نگران اســت که فقط عکاسیِ 
هنــری در دانشــگاه آموزش داده شــود. به نظــرِ او در 
آموزشِ عکاســی باید به جنبه ها و وجوه دیگر آن توجه 
بسیار کرد. او می گوید ماهیت دانشگاه ایجاد معیارهای 
خــاص و تبلیغ آنهاســت، اما ایــن معیارهــا باید قابل 
دسترســی باشــد، درحالی که معمولًا راکد و بی حاصل 
هســتند. به بیان دیگــر، ایــن معیارهــای دانشــگاهی 
محصولی متوســط و ســنتی خواهند داشــت. به نظرِ 
کلمن خلاقیت ربطی به معیارها و قواعد ندارد، بلکه به 

میزانِ آشوب، خطر و تصادف وابسته است.«
در انتهــای فصل آخــر، منتقــدان و نظریه پردازانی 
مطرح می شوند که بیشتر به گوش خواننده فارسی زبان 
خورده انــد؛ منتقدانی همچون ســوزان ســانتاگ، آلن 
ســکولا، داگلاس کریمــپ و ابیــگل ســولومون گودو، 
افرادی که کوشیدند تا در این نقطه عطفِ تاریخی حرف 

و خوانش تازه ای از عکاسی ارائه دهند.
خلاصه آنکه این کتاب نه فقط شاخص ترین چهره ها 
در تعریف مدرن عکاسی را، همچون آلفرد استیگلیتز و 
جان سارکوفســکی، به ما نشان می دهد بلکه به نمایش 
چهره های جدیدی می پردازد که شاید تا پیش از این از 

نظرها مغفول مانده بود.
حســن خوبدل، مدیر نشــر تماشــا و زهرا داورزنی، 
مترجــم، برگردانــی روان و درخور از ایــن کتاب فراهم 
آورده اند؛ صفحه آرایی خوب و ســبک  بــودن کتاب، آن 
را خواندنــی کرده اســت. نکته قابل توجــه این کتاب،  
استفاده بســیار اندک از عکس است، امری که معمولا 
در کتاب های عکاســی دیده نمی شــود. کتــاب »اثر و 
اســتحاله« سال 1399، در 514 صفحه و به همت نشر 

تماشا منتشر شد.

عکاسی عامه پسند 

موضوع فصل دیگری 

از این کتاب است و 

طبیعتاً اسامی آشنایی 

همچون ادوارد 

استایخن در میانه آن ها 

به چشم می خورد. 

مطبوعات عامه پسند و 

اقبال عمومی به عکاسی 

در این رسانه موضوعی 

است که در این بخش 

مورد توجه نویسنده قرار 

گرفته است


