
بازخوانی عرفانی مبانی هنرهای تجسمی

نویسنده:▪رسول▪ ▪
کمالی▪دولت▪آبادی

ناشر:▪سوره▪مهر ▪

ایــن کتــاب بــه بررســی چگونگــی نــگاه هنرمنــد ایرانــی در 
تجسم بخشــی پیرامون خــود می پردازد؛ نمونه هــای تصویری و 
نقل شــده از کتاب هــای عرفانی در متــن حاضــر و تطابق آن با 
عناصــر و کیفیات بصری حکایــت از آگاهی هنرمنــد ایرانی در 
عرصــه شــناخت باطنی اجــزا و ویژگی های تصویــر دارد: نقطه 
نماینده وحدانیت، خط نماد عقل کل )طرح آفرینش(، اشــکال 
به مثابه پدیده های کائنات  و... همگی یادآور کثرت در وحدت و 

کمال در کیهان زایی )تکوین( هستند.

مجموعه مقالات هنرهای تجسمی

نویسنده:▪مجموعه▪ ▪
نویسندگان

ناشر:▪آبان ▪

پژوهش حاضر به بررسی رویکردهای ناشران در حوزه طراحی جلد 
کتاب در ســه دهه اخیر می پــردازد. روش جمع آوری اطلاعات، به 
صــورت کتاب خانه ای و میدانی اســت که اطلاعات به دســت آمده 
در بخــش میدانی از طریق مصاحبه با هفت ناشــر مطرح در حوزه 
نشــر کتاب بزرگسال، اســتنتاج شده اســت. نتایج پژوهش حاضر 
نشان دهنده آن است که امکانات مالی و فرهنگی ناشران، از جمله 
عواملی است که بر کنش هنری هنرمند تاثیر مستقیمی می گذارد.

معنا در هنرهای تجسمی

نویسنده:▪اروین▪ ▪
پانوفسکی

مترجم:▪ندا▪ ▪
اخوان▪اقدم

ناشر:▪چشمه ▪

کتاب حاضر ترجمه ســه مقاله بنیادین »اروین پانوفسکی« یکی 
از برجسته ترین مورخان هنر ســده بیستم است که در مجموعه 
مقالات او با عنوان معنا در هنرهای تجسمی منتشر شده اند. این 
کتاب دربرگیرنده مقالاتی از پانوفسکی در زمینه تاریخ هنر است 
کــه در 1955 میــلادی در نیویورک چاپ و به یکــی از مهم ترین 
منابع مرجع و اساسی برای دانشجویان و پژوهش گران تاریخ هنر 

و حوزه های مرتبط با تصویر تبدیل شد.
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نقش
راهنمای‌کتاب‌های‌تجسمی‌و‌نقاشی

کتاب »اثر و اســتحاله« کتابی اســت که 
تاریخ اندیشــه در باب عکاســی را بر اساس 
مبانی تاریخــی از قرن نوزدهم تا دهه هفتاد 
میــلادی دنبــال می کنــد و بــه بازخوانــی 
اندیشــه های نظری درباره عکاسی به عنوان 

هنر می پردازد.
ایــن کتاب،  آیزینگر، نویســنده  جوئــل 
محقــق و تاریخ نگار هنری آمریکایی اســت. 
او در ســال 1951 در آمریــکا متولد شــد و 
کارشناســی خود را در رشــته علوم سیاسی 
به اتمام رساند، در مراحل بعدی پا به دنیای 
هنــر و اقوام گذاشــت و کارشناســی ارشــد 
خود را در رشــته های مطالعات شــرق آسیا 
و عکاســی و دکترای خود را در رشــته تاریخ 
هنــر از دانشــگاه ایندیانا گرفــت. او در این 
کتاب که در واقع پایان نامه دکترای اوســت، 
بــه بازخوانی نظریه های مهم مدرنیســتی و 
انتقادی درباره عکاســی از اواخر قرن نوزده 

تا اواخر قرن بیستم می پردازد. 
عنــوان اثر یعنــی »اثر و اســتحاله« خود 
به نوعــی چکیــده کتاب اســت. »اثــر« که 
برگــردان کلمه انگلیســی trace اســت، در 
واقع از رابطه ذاتی عکاسی با واقعیت سخن 
می گویــد. Trace کــه معنای دیگــر آن ردپا 
نیز اســت، به همان نکته ای اشــاره دارد که 
نشانه شــناس معروف چارلز سندرس پیرس 
در تقســیم نشانه ها به آن اشــاره کرده بود و 
از نشــانه نمایه ای یــا indexical sign برای 
تعریــف دال  یا نشــانه هایی اســتفاده کرده 
بود که رابطه ای ذاتی بــا مدلول خود دارند؛ 
نشــانه هایی همچــون دود ناشــی از آتش یا 
ردپا در ازای انســان. آیزینگر بــا بهره گیری 
از چنین کلمه ای به هویت ذاتی عکاســی و 
ارتباط آن بــا واقعیت می پردازد، درســت به 
همان شــکلی کــه دود و ســوختن رابطه ای 
ذاتی دارند، عکاســی نیز ریشــه در واقعیت 
دارد. از سوی دیگر عکاسی در طول تاریخی 
که او به بررســی اش پرداخته اســت، نشان 
داده که می تواند بسیار فراتر از واقعیت عمل 
کند و نه فقط واقعیت را آ ن چنان که هســت، 
ثبــت می کنــد )و نمی کنــد( بلکه همیشــه 
برداشتی از واقعیت را در حیطه اختیار خود 
می گیــرد که می توانــد آن را دگرگون کند، و 
اینجاست که کلمه transformation مکملِ 
ماهیت نمایه ای عکاســی می شود. عکاسی 
در دســت های پدیدآورنده هــای آن دگرگون 
می شــود و جای خود را در تاریخ قرن بیستم 
به گونه ای بــاز می کند که می تواند پیام آوری 

نوین برای هنر این قرن شود.
بااین حــال جزئیــات تاریخــی این کتاب 
بــرای علاقه مندان بــه تاریخ عکاســی، نقد 
عکاسی و البته هنر عکاسی از جذابیت های 
بســیاری برخوردار است؛ داســتانی از افراد 
معــدودی که ســعی داشــتند بــه مفهومی 
مشخص و جدید از عکاسی دست پیدا کنند 
و در نهایــت با ظهور پست مدرنیســم از این 
تلاش دست شستند. داســتان کتاب »اثر و 
اســتحاله«، داستان واشــکافی شکل گیری 
نظریه هــای انتقــادی و مدرنیســتی پدیده 
نوظهوری به نام عکاسی بود که به واقع زبانی 

جدید را به زبان های زندگی بشر افزود.
کتــاب در هفت فصــل تنظیم شــده که 
فصل اول با بیان تاریخ ظهور پیکتوریالیســم 
یا تصویرگرایی، یعنی اولین مدافع عکاســی 
هنری شــروع می شــود و اولین پرســش ها 
را در بــاب مفهوم عکاســی، همان مفهومی 
که همچنــان هم از تعریف ســر باز می کند، 
مطرح می کند. اینکه چطور عکاسی از میان 
دست های دانشــمندان و محققان به عنوان 
ابزاری علمی راه خود را به ســوی دیوارهای 

گالری می گشاید.
عکاسی و نظریه پردازان عکاسی به عنوان 
هنــر، راه ســختی در پیــش خود داشــتند. 
آیزینگر، در ادامه با پشت سر گذاشتن تاریخ 
عکاسی صریح، عکاسان شاخصی همچون 
آلفــرد اســتیگلیتس، پــل اســتراند، ادوارد 
وستون و آنسل آدامز و منتقدان آن ها را مورد 

بررسی قرار می دهد.
»نکتــه نغزی در معرفی اســتیگلیتس به 
عنــوان نابغه ای جهانی، نابغــه ای که آمریکا 
را از برهــوت ماتریالیســم بیرون می کشــد، 
وجــود دارد و آن این که او خود تا حد زیادی 
برخاســته از ارزش هــای مــادی و تجــاری 
آمریکا بوده اســت. پــدر او واردکننده موفق 
پارچه های پشــمی بــود، و دقیقــا به خاطر 
موفقیــت تجاری پدر و ســخاوت او نســبت 
به پســرش بود که آلفرد توانســت از زندگی 
تجــاری، در جســت وجوی زندگــی هنری و 
معنوی صرف نظر کند. اگــر ادعای روزنفلد 
افراطی  اســتیگلیتس،  نبــوغ  درخصــوص 
و حتــی ناامیدکننــده به نظر می رســد، باید 
به خاطر داشــت که دنیای هنــری آمریکا در 
دهــه 19۲۰، دائماً در حالتــی تدافعی بود. 
سرزندگی هنر فرانســه، هم حس حقارتی را 
در آمریــکا برمی انگیخت، و هم ایجاد انگیزه 
بــرای حرکــت می کــرد. به علاوه، خــارج از 
محدوده کوچک دنیای هنری نیویورک، هنر 

آمریکا، با دشمنی و بی تفاوتی روبه رو بود.«
عکاســی مســتند آمریــکا از دهه 193۰ 
به بعــد، در بخش بعــد، به موضــوع اصلی 

نویســنده بدل می شــود، بحران های مالی 
آمریــکا، پــروژه FCA، جنــگ جهانی دوم 
و مجلــه لایــف از مهم تریــن موضوع هایــی 
هستند که آیزینگر یک به یک آن ها را بررسی 
می کند و البتــه نقش جنجالی این بخش به 
 Yواکر ایوانز، عکاس مســتند تعلق می گیرد

عکاسی که در قالب نظریه ها نمی گنجید.
عکاسی عامه پسند موضوع فصل دیگری 
از این کتاب اســت و طبیعتاً اسامی آشنایی 
همچــون ادوارد اســتایخن در میانــه آن هــا 
به چشــم می خــورد. مطبوعات عامه پســند 
و اقبــال عمومی به عکاســی در این رســانه 
موضوعی اســت که در این بخش مورد توجه 
نویســنده قرار گرفته اســت؛ البته نگاه های 
ویژه عکاســانی چــون رابرت فرانــک و آرون 
سیســکیند نیز در این میانه حضــور دارند؛ 
افرادی که رواج این نوع نگاه عامه پسندانه را 

به چالش کشیدند.
»از اواســط دهه 4۰ تا سراســر دهه 5۰، 
عکاســی در آمریکا تحت سلطه زیباشناسی 
عامه پســندی بود که ســه عنصــر اصلی آن 
عکاســی مطبوعاتی در نشــریات همگانی، 
آماتــوری  عکاســی  و  تبلیغاتــی  عکاســی 
بودند. نقطه مشــترک هر ســه عنصر که در 
زیباشناسی عامه پسند با هم مشترک بودند، 
تاکید بر مصرف گرایی، احساســات گرایی و 
در عین  حال نمود روشن فکرانه  داشتن، بود. 
اولیای تاریخ عکاســی در آن موقع مجلات، 
ســخنرانان عکاســی و ســردبیران نشریات 
بودند. در نتیجه، مثلًا مجله مُد وُگ در سال 
1941 ایــن شایســتگی را در خــود می دید 
کــه مجموعه مقالاتی درباره تاریخ عکاســی 

آمریکا منتشر کند.«
ذهنیت گرایــی در عکاســی یا عکاســی 
به عنــوان هنرهای زیبــا در ادامه از راه ســر 
می رسد و نقش موزه ها در مواجهه با این نوع 
از عکاسی و حضور یافتن عکاسانی همچون 
ماینور وایت که نگاهی معنوی را به عکاســی 
الصاق کردند، پررنگ می شود و تحلیل های 
روان شــناختی نیز کم کم پای خود را به خط 

سیر عکاسی هنری باز می کنند.
فصل ششــم صرفاً اختصــاص به عکاس 
و اســتادی به  نــام »مارجری مــان« دارد که 
اطلاعــات بســیار کمــی از او وجــود دارد؛ 
مارجری مان، عکاســی اســت کــه کارها و 
نــگاه منحصربه فــرد و به نوعــی بومــی او از 
دید بســیاری از منتقدان غایــب مانده بود. 
مارجری مــان در کتاب آیزینگر از این جهت 
اهمیت پیدا کرده کــه نظریه های او در باب 
عکاســی با هیچ کدام از گرایش های مطرح 
دنیای عکاسی مدرنیستی هم سویی ندارد، 
نه با عکاسی صریح، و نه عکاسی ذهنیت گرا 

زیبا‌مغربی
مترجم‌و‌استاد‌دانشگاه

ردپای هنر مدرنیستی
اثر و استحاله می تواند پیام آوری نوین برای هنر این قرن شود


