
آیین دیگر، کرنانوازی 
نام دارد. کرنا ساز 

بادی بلندی است 
و تنها ساز باستانی 

ایران است که در 
گیلان به جا مانده 

و در حال حاضر هم 
مورد استفاده است. 

در ظهر عاشورا، 
هیأت های 30 یا 50 

نفره و حتی بیشتر، 
این ساز را به صورت 

گروهی می نوازند.

50
کرنا نوازی

 کم توجهی و فراموشی موسیقی  آیینی
ســـید روح الله صفوی بـــا نام هنـــری آکا 
صفوی از پژوهشـــگران شـــناخته شـــده 
موســـیقی ایران اســـت. البته تخصص و 
تجربه اش بیشتر درباره موسیقی جنوب 
ایران اســـت؛ بویژه زادگاهش بوشهر. او 
 ســـال های بســـیاری درزمینـــه آوازهـــای 
بومی بوشـــهر همچـــون شـــروه خوانی، 
بیت خوانـــی، چاووشـــی و… تحقیـــق و 
پژوهـــش کـــرده و با اســـتادی تمـــام به 
خوانـــش این ســـبک ها پرداخته اســـت 
کـــه ماحصـــل آن را می تـــوان در چهـــار 
آلبـــوم صوتـــی و تصویری به نـــام »محله 
خمونـــی« و کتاب هـــای »فایز دشـــتی« 
و »ورار« مشـــاهده کـــرد. ایـــن هنرمنـــد 
همچنیـــن  ســـال های بســـیاری اســـت 
که بـــا گـــروه موســـیقی لیـــان به عنوان 

خواننده همـــکاری دارد.
آکا صفـــوی درگفت وگو با »ایـــران« درباره 
موســـیقی ســـوگ درجنوب ایـــران بیان 
اســـتان های  داشت:»بوشـــهرازجمله 
جنوبی ایران اســـت که همچنان پایبند 
بـــه ارزش هـــا، فرهنـــگ و هنـــر اصیـــل 
بومی کشـــورمان بوده و است، بویژه در 
بخش موســـیقی آوازی. شـــاخص ترین 
آوازی کـــه درایـــن منطقه اجرا می شـــود 
» شـــروه خوانی« اســـت.  شـــروه خوانی 
از گونه هـــای باســـتانی موســـیقی ایران 
اســـت و خاســـتگاه آن بوشـــهر بـــوده و 
مهم تریـــن ریتـــم یا ســـازی کـــه در این 
اســـتان اجـــرا می شـــود »دمام« اســـت. 
درواقـــع  شـــروه خوانی، آوازی محفلـــی 
اســـت که بیشتر توســـط آقایان خوانده 
می شـــود. البتـــه ناگفتـــه نمانـــد دراین 
منطقـــه خانم هـــا نیـــز درقالـــب لالایی 
یا درمراســـم ســـوگ به صـــورت واگویه، 

آوازخوانـــی می کننـــد.«
اودرادامه درباره موســـیقی های منسوخ 
شـــده ایـــن منطقـــه گفت:»بســـیاری از 
شـــیوه های آوازی درموســـیقی بوشهربه 
علـــت کم توجهـــی و عـــدم پرداختن به 
آن وهمچنیـــن انتقـــال بـــه نســـل های 
بعد، ازبین رفته اســـت، چرا که بسیاری 
ازاســـاتید و راوی هـــای  شـــروه خوانی یا 
آوازخوانی فوت کرده  انـــد و دیگر دربین 
ما نیســـتند و متأســـفانه این هنر اصیل 

بـــه نســـل های بعد منتقل نشـــد.«
به گفته این پژوهشـــگر»آیین های کهنی 
همچـــون  شـــروه خوانی، به مـــرور زمان 
دســـتخوش تغییـــرات بســـیاری شـــد و 
از ماهیـــت اصلـــی خـــود بســـیار فاصله 

گرفته اســـت.«
مـــه  ا د ا ر د ن  لیـــا ه  و گـــر ه  ننـــد ا خو
گ  ســـو ی  ســـیقی ها مو ه  ر بـــا ر د
قبل تـــر  کـــه  ر ن طو هما « : د کر ر ظها ا
اشـــاره کردم، موسیقی ســـوگ از جمله 
آیین هایـــی اســـت کـــه طی  ســـال های 
متمـــادی، آرام آرام از بیـــن رفته اســـت، 
ماننـــد آوازخوانـــی یـــا  شـــروه خوانی و 
درحـــال حاضرخواننـــدگان این شـــیوه 
آوازخوانی ها، بســـیار کم تعداد شـــده  اند 
و هم اکنـــون به صورت انگشت شـــمار و 
توســـط افراد خاصی این آوازهای ســـوگ 

اجـــرا می شـــود.«
او ابـــراز داشـــت:»هربخش و منطقـــه از 
جنوب ایران، از خوزســـتان تا هرمزگان 
آواهای شـــان  و  آواز  و...  بوشـــهر  و 
ازموســـیقی و آوازهـــای بوشـــهری وام 
گرفته شـــده است. مانند  شـــروه خوانی 
که درشوشـــتر، هرمزگان و آبـــادان اجرا 
می شـــود و تحت تأثیرآوازهای بوشهری 

» . هستند
بـــه گفتـــه کارشناســـان، شـــروه آوایـــی 
ســـوزناک اســـت که قدمت آن به دوران 
ساســـانیان بازمی گـــردد؛ موســـیقی که 
مهم ترین آهنگ و ســـوز و ســـاز جنوب 
ایـــران اســـت و بیشـــترمواقع در مایـــه 
دشـــتی، شوشـــتری، ترک و نـــوا خوانده 

می شـــود.
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عاشـــورا برگزار می شـــود.«
مراســـم  ایـــن  مفصـــل  درتوضیـــح  او 
اجـــرای  بـــرای  روســـتا  گفت:»مـــردم 
مراســـم ظهر عاشـــورا، آیین زنجیـــر پایه 
را اجـــرا می کنند. بدین صـــورت که روی 
چوب هایـــی بـــا ابعـــاد دو متـــر، فلزاتـــی 
متصـــل می شـــود و بـــا کوبیـــدن ایـــن 
چوب هـــا روی زمیـــن آن فلـــزات تولیـــد 
صـــدا می کننـــد و اجـــرای این مراســـم با 
هیأت هایـــی 20 یـــا 30 و حتـــی بیشـــتر، 
صدای مهیبـــی تولید می شـــود با هدف 
رعـــب و تـــرس در دل دشـــمن. درواقع 
درظهـــر عاشـــورا ســـربازان دیلمـــی برای 
حمایت از ســـرور و سالار شـــهیدان این 
مراسم را اجرا می کردند تا در دل دشمن 
رعـــب و وحشـــت بیندازنـــد و همچنان 
ایـــن مراســـم  درســـوگواره ها و عـــزاداری 
دهه عاشـــورا اجـــرا می شـــود. آیین دیگر 
کرپ نوازی اســـت کـــه در مناطق جلگه 
و کوهســـتان اجرا می شود؛ بدین صورت 
که دوتکه چوب کروی شـــکل بـــا اجرای 
آوایـــی به هم کوبیده می شـــود و صدایی 
کـــه از برخـــورد دو چوب تولید می شـــود 
در دل دشـــمت ترس، رعب و وحشـــت 

ایجـــاد می کند.
آیین دیگر، کرنانوازی نام دارد. کرنا ســـاز 
بادی بلندی اســـت و تنها ســـاز باستانی 
ایران اســـت که در گیلان بـــه جا مانده و 
در حال حاضر هم مورد اســـتفاده است. 
در ظهر عاشـــورا، هیأت های 30 یا 50 نفره 
و حتـــی بیشـــتر، این ســـاز را بـــه صورت 
گروهـــی می نوازنـــد. در قدیـــم بـــه جای 
ســـاز کرنا از شاخ گاو اســـتفاده می کردند 
امـــا چون بـــه لحـــاظ وزنی ســـنگین بود 
و تنظیـــم صدای آن هم مشـــکل، امروزه 
بـــرای راحتـــی کار از کدو تنبل اســـتفاده 
می کننـــد. اجـــرای این ســـاز بـــه منظور 
فراخوان دادن انســـان ها برای انجام یک 
کار مقدس اســـت مانند اجرای مراســـم 

ظهر عاشـــورا یا خبر تحویل ســـال و...
البتـــه خـــرده مراســـم های دیگـــری هم 
هســـتند که همـــراه بـــا آواهـــا و نغمه ها 
بـــوده و مربوط بـــه مناطق کوهســـتانی 
گیـــلان و بخش هـــای جلگـــه  ای گیلان 
است که در آیین ســـوگواره و دهه محرم 
اجـــرا می شـــوند. امـــا آخرین مراســـمی 
کـــه در دهـــه محرم اجـــرا می شـــود آیین 
علم واچینـــی اســـت؛ مراســـمی ســـنتی 
و مذهبـــی به یـــاد امـــام حســـین)ع( و 
کـــه  بدیـــن صـــورت  شـــهدای کربـــلا؛ 
علم هایـــی کـــه بـــا پارچه هـــای ســـبز، 
مشـــکی و قرمز به معنای شـــهادت و عزا 
و خـــون آذیـــن بســـته شـــده، از علامت 
جدا می کننـــد. درواقـــع علم واچینی به 
معنـــای در آوردن لبـــاس شـــهدای کربلا 
و کفـــن کردن آن اســـت. بعد از مراســـم 
علم واچینی، مراســـم قوم بنی اسد اجرا 
می شـــود؛ بـــه این شـــکل که تعـــدادی از 
افـــراد بـــه عنـــوان نمـــاد قـــوم بنی اســـد 
جنازه هـــای شـــهدا را دفـــن می کننـــد و 
ایـــن مجموعـــه  ای از آواهـــا و آیین هـــای 

عاشـــورایی گیلان اســـت.«
فرضی نـــژاد دربـــاره تفـــاوت آیین هـــای 
بخـــش جلگـــه ای و کوهســـتانی گیلان 

گفت:»مراســـم »زاری زاری« در مناطـــق 
کوهســـتانی گیلان مفصل تـــر از مناطق 
جلگـــه ای و بالعکس کرنا نـــوازی تنها در 

مناطـــق جلگـــه ای اجرا می شـــود.«
او در پاســـخ بـــه ایـــن ســـؤال که آیـــا این 
آیین هـــا همچنـــان مرســـوم اســـت یا از 
بیـــن رفتـــه بیـــان داشـــت:»در مناطـــق 
مختلـــف گیلان بویـــژه کوهســـتان ها و 
در روســـتاهای ایـــن مناطق، ایـــن آواها 
و نواهـــا همچنـــان اجـــرا می شـــود امـــا 
متأســـفانه اکثریت آیین هـــای کهن این 
مناطـــق منســـوخ شـــده یـــا کمترمـــورد 
اســـتفاده اســـت و به جای ایـــن آواهای 
فولک و کهن، آواهایی به روز شـــده آمده 
اســـت؛ آواهایـــی  بی محتـــوا که آســـیب 
بســـیار جـــدی بـــر موســـیقی های اصیل 
زده و ایـــن در حالـــی اســـت کـــه آواهـــا و 
نغمه هایی کـــه در ارتباط با ســـوگواره ها 
بـــوده و در مناطق مختلف ایـــران وجود 
دارد، می بایســـت به شـــکل موزه ای از آن  
نگاهداری و صیانت شود. این پژوهشگر 
در توضیح مناطقی کـــه همچنان پایبند 
این آیین ها و مراســـم ها هســـتند، اظهار 
کرد:»کرنا نـــوازی خوشـــبختانه همچنان 
در جلگـــه و مناطـــق کوهســـتانی اجـــرا 
می شـــود در واقع در روستاهای لاهیجان 
و آســـتانه اشـــرفیه ماننـــد پوشـــال ده، 

رودبنه و شیشـــکل.
عَلـــم واچینـــی نیـــز در منطقـــه دیلمان 
بســـیار مرســـوم اســـت و پرشـــور اجـــرا 
می شـــود اما نوحه هایی کـــه می خوانند 
متأســـفانه بـــه روز تر شـــده بـــوده. البته 
پیشکســـوتان ایـــن مناطـــق همچنـــان 
پایبند به این مراســـم هستند و جوان ها 
به احترام آنها مراســـم علم واچینی  را با 
حضور پیرمرد های روســـتا اجرا می کنند 
و در ادامـــه مراســـم های خودشـــان اجرا 
می شـــود. کرپ نوازی هم در لاهیجان و 
ســـیاهکل برگزار می شود البته متأسفانه 
نوع ســـاختار این آواهـــا و نغمه ها  تغییر 
کرده و تقریباً محتوای آنها تحریف شـــده 

و در حال منســـوخ شـــدن است.«

سوگ بخشی از رسوم و آدابی که در 
طول زندگی بسیار با آن برخورد داریم

و  ننـــدگان  ازخوا محمـــد زاده  غفـــور 
موســـیقی  ی  شـــنا نام آ ن  وهشـــگرا پژ
خراســـان اســـت. نوازنـــده دوتـــار کـــه 
بـــه ســـبب علاقه منـــدی اش بـــه ایـــن 
ایـــن زمینـــه  هنـــر اصیـــل ســـال ها در 
پژوهش های بســـیاری انجام داده است. 
از جمله فرهنگنامه موسیقی تربت جام 
کـــه  در معرفی هـــر چه بیشـــتر فرهنگ 
شـــفاهی و موســـیقایی این منطقه بوده 
اســـت. همچنین دوبیتی های سرزمین 
جـــام و... ایـــن هنرمند ســـال 97 آلبوم 
»هفت شـــهر عشـــق« را که شامل هفت 
قطعه اســـت  با تقدیم به هفت اســـتاد از 
نســـل طلایی موسیقی شـــرق خراسان، 
اســـتادان حـــاج نـــور محمـــد درپـــور، 
غلامعلـــی پورعطایـــی، کریـــم کریمـــی، 
غلامحســـین ســـمندری، محمدابراهیم 
شـــریف زاده، عبـــدالله ســـرور احمدی و 
ذوالفقـــار عســـگریان با همـــکاری حوزه 

هنـــری خراســـتان جنوبی  منتشـــرکرد.
ایـــن پژوهشـــگر در گفت وگو بـــا »ایران« 
دربـــاره آیین های ســـوگ مناطق مختلف 
خراســـان بیـــان داشـــت:»آیین ســـوگ 
بخشـــی از رســـوم و آدابـــی اســـت که در 
طول زندگی بســـیار با آن برخـــورد داریم 
و مورد اســـتفاده اســـت مانند آیین ســـور 
که بخش اجتناب ناپذیر موســـیقی اقوام 
ایـــران اســـت، بر ایـــن اســـاس در بخش 
موســـیقی آیینی بـــا آیین هـــای مختلفی 
ســـروکار داریـــم کـــه همچنان مرســـوم 
اســـت. مانند آیین ولادت،  ســـور، سوگ 
و... کـــه هـــر کـــدام از ایـــن آیین هـــا بـــه 
لحاظ موســـیقایی تعریف خاصی دارند. 
امـــا درخصوص آییـــن ســـوگ در منطقه 
خراســـان بایـــد بگویم این آیین بخشـــی 
از موســـیقی اقـــوام ایـــران اســـت کـــه از 
گذشـــته به نســـل های بعد منتقل شده 
و شـــامل  مرثیه هایـــی اســـت کـــه در 
خصـــوص شـــخصیت های بزرگ اســـلام  
ســـروده شـــده و نســـل به نســـل انتقال 
پیـــدا کـــرده اســـت. بـــه طـــور مثـــال در 
منطقـــه شـــرق خراســـان مانند کاشـــمر 
مرثیـــه »ممدحســـین« اجرا می شـــود که 
روایت هـــای مختلفـــی درخصـــوص این 
مرثیـــه اســـت و البتـــه در مناطـــق دیگر 
خراســـان هم خوانده می شود اما آنچه از 
لحن و لهجه این مرثیه شـــنیده می شود 
مربـــوط به آن منطقه خراســـان اســـت. 
روایت ایـــن مرثیـــه بدین صورت اســـت 
کـــه جوانی به نـــام محمد حســـین بر اثر 
اتفاقـــی که هـــم روایـــت عاشـــقانه بر آن 
صدق می کند و هـــم روایت ملی-میهنی 
به شـــهادت می رســـد. یعنی برای دفاع از 
میهن به شهادت رســـیده و مادر محمد 
حسین برای فرزندش اشعاری می خواند 
کـــه در مـــورد ویژگی هـــای اخلاقـــی او و 
چگونه به شـــهادت رســـیدن او اســـت. 
براین اســـاس مقـــام ممدحســـین یکی 
از مقام هـــای معروف خراســـان اســـت. 
یا بـــه عنـــوان مثـــال در منطقه ســـبزوار 
مقـــام گل ممد اجـــرا می شـــود. گل ممد 
ســـال 1323 اوایل حکومـــت محمد رضا 
شـــاه با نیروهای حکومتی دوران پهلوی 
درگیـــر می شـــود و یکـــی از منتقدیـــن 
حکومت بوده کـــه دائماً با آنهـــا در حال 
جنـــگ اســـت و ســـرانجام ناجوانمردانه 
به شـــهادت می رســـد و جنـــازه اش را در 
کوه هـــای ســـنگرد ســـبزوار می اندازنـــد 
و بعـــد از ایـــن اتفـــاق  مـــادرش بـــرای او 
مرثیه هایـــی می ســـراید و می خوانـــد. 
البتـــه تحلیـــل مـــن این اســـت کـــه این 
مرثیه هـــا یـــا از ســـوی مـــادر گل محمـــد 
سروده شده یا اینکه شهرت و محبوبیت 
گل محمـــد در بیـــن مـــردم آن منطقـــه و 
حامی ضعفا بودن او ســـبب شده مادران 
آن ســـرزمین بـــرای فرزندانشـــان لالایی 
بخوانند و داســـتان شـــهادت گل محمد 
را روایـــت  کننـــد و بـــه عنـــوان مرثیـــه یا 
مقـــام گل محمد رواج پیدا کرده اســـت و 
رمان معروف »کلیدر« براســـاس داستان 

زندگـــی گل محمد اســـت.
به گفته غفورمحمـــد زاده مقام »الله مزار« 
از مقام هـــای معروف ســـوگ موســـیقی 

خراســـان اســـت. او در توضیح این مقام 
گفت:»زمانی که دشـــمن به منطقه درگز 
حملـــه می کند کردهـــای غیـــور کرمانج 
که حدود 40 نفـــر بوده اند بـــرای دفاع از 
منطقه خودشـــان بـــا آنها درگیـــر و هر40 
نفر کشـــته می شـــوند و مردم آن مناطق 
بر ســـر جنازه های این افراد مرثیه خوانی 
می کننـــد. مرحوم اســـتاد حـــاج قربان 
ســـلیمانی مقـــام »الله مـــزار« را یکـــی از 
موســـیقی های ماندگارخراســـان می داند 
و چندین بار این اثر را اجرا کرده اســـت.
اما درمنطقـــه خراســـان جنوبی بویژه در 
شـــهر بیرجنـــد شـــیوه دیگـــر آواز خوانی 
برای موســـیقی ســـوگ اجرا می شـــود که 
بـــا نام »نوا آوردن« اســـت، یعنی مردم آن 
منطقـــه یا روســـتا برای تســـلای خانواده 
معـــزا مرثیه هایـــی در قالـــب رباعـــی یـــا 
دوبیتـــی می خوانند کـــه در منطقه به آن 
فـــراق می گوینـــد و این ســـبک هـــم »نوا 
آوردن« نـــام دارد. مرثیه هایـــی که همراه 
با موسیقی بوده و خوشبختانه همچنان 

حفظ شـــده و اجرا می شـــود.
مقـــام دیگـــر »رشـــید خـــان« اســـت که 
درخراسان شـــمالی اجـــرا می شـــود بـــا 
این مطلع »امـــروز دو روزه  للو فردا ســـه 
روزه لـــو رشـــید نیومد للو دلم می ســـوزه 
لـــو هـــای های رشـــید خـــان ســـردار کل 
قوچـــان...« مرثیه های که متأســـفانه به 
مرور زمان ماهیـــت آن تغییر پیدا کرده و 
موسیقی ســـوگ تبدیل به موسیقی سور 
شده اســـت و در حال حاضر در بسیاری 
ازمناطق خراســـان با ایـــن ملودی هایی 
که به صـــورت ریتمیک درآمده رقص های 
محلی شـــکل می گیرد؛ آســـیب هایی که 
متأسفانه دراین سال ها به موسیقی وارد 

است.«   شده 
او در پاســـخ بـــه ایـــن ســـؤال که آیـــا این 
آواهـــا همراه با ســـاز بـــوده یا خیـــر بیان 
کرد:»در حال حاضـــر این آواها و نغمه ها 
با ســـاز اجـــرا می شـــود امـــا در گذشـــته 
بـــه صـــورت آوا اجرا می شـــده اســـت. به  
طورمثال مقام »گل محمد« واگویه هایی 
مادرانه اســـت که  مـــادر گل محمد برای 
خـــود زمزمـــه می کرد امـــا بعد هـــا در هر 
منطقـــه با ســـاز همراه شـــده و به صورت 
روایت ســـازی و آوازی خوانده می شـــود. 
خوشـــبختانه برخـــی از ایـــن آیین هـــا و 
موســـیقی های ســـوگ همچنـــان حفظ 
شـــده و اجرا می شـــود بویـــژه اینکه این 
مرثیه ها توســـط زنان خوانده می شـــد و 
اغلب بدون همراهی ســـاز بوده است.«
محمـــد زاده با بیان اینکه موســـیقی های 
سوگ متفاوت با موســـیقی و نوحه هایی 
اســـت که در ایام محرم و صفر اســـتفاده 
می شـــود در ادامـــه گفـــت:» درشـــرق 
خراســـان  مراســـم نوحـــه و تعزیـــه اجرا 
نمی شـــود اما در منطقه خراسان جنوبی 
یکسری مراســـم  اجرا می شود که خاص 
این مناطق بـــوده ماننـــد نخل گردانی یا 
مشـــعل گردانی، همچنیـــن ســـینه زنی و 
آنچه به عنوان موســـیقی تعزیه استفاده 
می شـــود مداحی ها و نوحه هایی اســـت 
کـــه در تمـــام کشورمرســـوم اســـت و بـــا 

ســـازهای تعزیه اجرا می شـــود.« 
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ایـــران،تاریخـــیکهـــنودیرینـــهدارد،بویژه موســـیقیدر
موســـیقیهاییکـــهبـــهآیینهـــاوســـنتهابازمیگردد.

موسیقیهاییکهازبطن،موســـیقیاقوامایرانبرخاسته
وقدمـــتتاریخیشـــانگـــواههـــزارانســـالقبلاســـت.
راویانـــیکـــهدیگر از فرهنـــگوهنـــریاصیـــلومانـــدگار
دربیـــنمـــانیســـتند.آیینهاوســـنتهاییکـــهطیاین
سالهامنســـوخیافراموششـــدهاندوشـــایدامروزهتنها
افتادهیامناطقروستاییایران دربرخیازشـــهرهایدور
یاســـوگکه زمیـــنبهگوشبرســـدمانندموســـیقیســـور
دراینگفتوگوبهموســـیقیســـوگپرداختهشـــدهاست.

آیینسنتیشَروهخوانیدربوشهرآیینسنتیعلمواچینیدرمنطقهدیلمان
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آکا صفوی: بوشهرازجمله استان های جنوبی 
ایران است که همچنان پایبند به ارزش ها، 

فرهنگ و هنر اصیل بومی کشورمان بوده و 
است. بسیاری از شیوه های آوازی درموسیقی 

بوشهربه علت کم توجهی و عدم پرداختن 
به آن وهمچنین انتقال به نسل های بعد، 

ازبین رفته است، چرا که بسیاری 
ازاساتید و راوی های  شروه خوانی 

یا آوازخوانی فوت کرده  اند و 
دیگر دربین ما نیستند و 

متأسفانه این هنر اصیل به 
نسل های بعد منتقل نشد

نیم
نگاه

غفور محمد زاده: آیین سوگ بخشی از 
رسوم و آدابی است که در طول زندگی بسیار 

با آن برخورد داریم و مورد استفاده است 
مانند آیین سور که بخش اجتناب ناپذیر 

موسیقی اقوام ایران است، بر این اساس 
در بخش موسیقی آیینی با آیین های 
مختلفی سروکار داریم که همچنان 

مرسوم است. مانند آیین ولادت،  سور، سوگ و... 
که هر کدام از این آیین ها به لحاظ موسیقایی 

تعریف خاصی دارند

نیم
نگاه

محمود فرضی نژاد: آواها و نغمه های سوگواره یا 
سوگینه های گیلان به دو بخش جلگه  ای و 
کوهستانی تقسیم می شود. درواقع منبع و 

مأمن پیدایش مراسم های مذهبی ایران 
از همین مناطق کوهستانی دیلمان 

سرچشمه گرفته است و از آنجا که 
خاندان آل بویه منبع نشر تشیع در 

جهان اسلام بوده اند، آیین سوگواره های 
گیلان را به همه جای ایران انتقال 

داده  اند

نیم
نگاه

خوانندگی بپردازد بلکه می بایســـت در 
ایـــن زمینه پژوهش و تفحـــص کند و با 
آوازهـــا و گونه های بومی آوازی و ســـازی 
منطقه خود آشـــنا باشد و آن را بشناسد 
و اجـــرا کنـــد. بی تردیـــد ایـــن دیـــدگاه 
می تواند رمز ماندگاری موســـیقی اقوام 
ایـــران و فرهنـــگ و هنـــر کهـــن ایـــران 

زمین باشـــد.«

 صیانت از آواهای به جای مانده
محمـــود فرضی نـــژاد از خواننـــدگان و 
پژوهشـــگران موســـیقی شـــرق گیلان 
اســـت و طی  ســـال ها فعالیـــت در این 
عرصـــه، پژوهش هایـــی در خصـــوص 
آیین های کرپ نوازی و ســـاز کرنا انجام 
داده اســـت. او همچنین آلبومی به نام 
»زاری زاری« کـــه مربـــوط به موســـیقی 
ســـوگ بـــوده بـــه همـــت حـــوزه هنری 

اســـتان گیلان منتشـــر کرده اســـت.
فرضی نـــژاد در گفت و گـــو بـــا »ایـــران« 
درباره آیین و موســـیقی ســـوگ منطقه 
گیلان بیان داشت:»در ولایات اسلامی 
اولین عـــزاداری برای امام حســـین)ع( 
در بزرگداشت حادثه عاشـــورا در زمان 
حکومت خاندان آل بویه انجام گرفت. 
آل بویه از خاندان اصیل ایرانی و شیعی 
مذهب، ســـاکن منطقه دیلمـــان ایران 
بودنـــد که از جد ابوشـــجاعِ بویه پســـر 
فنا خســـرو دیلمی است و نسب آنها به 
بهرام گور ساســـانی می رســـد. تا پیش 
از آن عصر، شـــیعه قدرت سیاسی را در 
دســـت نداشـــت و با به قدرت رسیدن 
آل بویه، شـــیعیان توانســـتند عـــزاداری 
علنی داشته باشند و معزالدوله دیلمی 
کـــه پایه گذار آل بویه عراق، خوزســـتان 
و کرمان بود دســـتور داد در روز عاشورا 
همـــه بازارهـــا تعطیـــل شـــود و مـــردم 
در بیـــرون از منـــازل عـــزاداری کننـــد. 
از همیـــن رو تاریخ نـــگاران معتقدنـــد 
اولین دســـته های عزاداری کـــه به طور 
رســـمی در خیابان ها بـــا مرثیه خوانی و 
مقتل خوانـــی عـــزاداری کردنـــد در این 
دوره اتفـــاق افتاد. این نوع عـــزاداری تا 
پایان حکومت آل بویه مرســـوم بود و با 
برآمدن ســـلجوقیان بر تخت حکومت 

تقریباً ضعیف می شـــود.«
او درادامـــه افـــزود: »آواهـــا و نغمه های 
ســـوگواره یـــا ســـوگینه های گیـــلان به 
کوهســـتانی  و  جلگـــه  ای  بخـــش  دو 
تقســـیم می شـــود. درواقـــع منبـــع و 
مأمن پیدایـــش مراســـم های مذهبی 
ایـــران از همیـــن مناطـــق کوهســـتانی 
دیلمـــان سرچشـــمه گرفته اســـت و از 
آنجـــا کـــه خانـــدان آل بویه منبع نشـــر 
تشـــیع در جهان اســـلام بوده اند، آیین 
ســـوگواره های گیـــلان را بـــه همه جای 
ایـــران انتقـــال داده  اند و براین اســـاس 
در دوران احمـــد و علـــی بویـــه دیلمی، 
آیین هـــای مراســـم مذهبـــی محـــرم از 
ســـوی ایـــن دو نفر بنا گذاشـــته شـــد و 
چون ایـــن دو برادر اهل دیلمان بودند، 
ســـوگواره های عاشـــورایی از همیـــن 

منطقه نشـــر پیـــدا کرد.«
ایـــن پژوهشـــگر بـــا اشـــاره بـــه آیین ها 
ایـــن منطقـــه  و مراســـم عاشـــورا در 
افزود:»یکی از رســـم های مهم مذهبی 
کـــه در گیـــلان همچنان پرشـــور برگزار 
می شـــود مربوط به دهه عاشـــورا بوده 
و از اول تـــا دهـــم محـــرم، آیین هـــا و 
مراســـم های مختلفی شـــکل می گیرد. 
به عنـــوان مثـــال علم واچینـــی یکی از 
رســـم های بســـیار کهن ایرانی است که 
در قالب یک آییـــن مذهبی قرار گرفته 

و نمـــود پیدا کرده اســـت.
ایـــن مراســـم ســـنتی و مذهبـــی بدین 
صورت اســـت که مردم روســـتاهای این 
مناطـــق نیـــت می کننـــد، در 10 روز اول 
ماه محرم در تکایا یا مســـاجد روستای 
خـــود، مراســـم عـــزاداری برگـــزار کنند 
کـــه ابتـــدا بـــا مراســـم علم بنـــدی آغاز 
می شـــود وعلامت هـــا به نیـــت اجرای 
ایـــن ســـوگواره ها آذین بندی می شـــود. 
در همیـــن ایـــام مراســـم دیگـــری اجرا 
می شـــود بـــا عنـــوان»زاری زاری«. ایـــن 
آیین در ســـپیده دمان روز عاشـــورا، در 
مناطق کوهســـتانی گیلان و همچنین 
بخشـــی از مناطـــق جلگـــه  ای برگـــزار 
می شـــود. بعد از ایام محرم هم مراسم  
دیگـــری برای عـــزاداری اجرا می شـــود 
کـــه همـــراه با آواهـــا و نغمه هـــا بوده 
ماننـــد کرپ نـــوازی، کرنانـــوازی، 
زنجیرزنـــی یا زنجیر پایـــه که درظهر 

ب  جنـــو ســـیقی  مو هشگر و پژ یـــن  ا
ایـــران در توضیـــح آییـــن  شـــروه خوانی 
افزود:» شـــروه خوانی آوازی عاشـــقانه 
اســـت و در ردیف موســـیقی ســـوگ قرار 
نمی گیرد. آوازهای ســـوگ در مراسم های 
مذهبـــی و غیرمذهبی اجرا می شـــوند، 
البته همـــه ایـــن آوازهـــا تأثیـــر گرفته از 
آوازهـــای  شـــروه خوانی و از ایـــن دســـت 
هســـتند. شـــاید جالـــب باشـــد بدانید 
کـــه قدمـــت  شـــروه خوانی بـــه قبـــل از 
اســـلام برمی گـــردد امـــا از دوره زندیـــه 
بســـیاری از آوازهـــای ســـوگ در بوشـــهر 
متـــداول شـــد ه اســـت. بـــه طـــور مثال 
بیت خوانـــی، آوازی بســـیار کهن اســـت 
کـــه مربوط بـــه قبل از اســـلام اســـت و 
زمانـــی کـــه شـــیعه رســـمیت پیـــدا کرد، 
ایـــن آواز قدیمـــی درمراســـم هایی چون 
حنابندان، ختنه ســـوران، عروســـی و... 
بـــا واریاســـون هایی متفـــاوت خوانده و 
اجـــرا می شـــود. به اعتقـــاد راویـــان این 
آوازکهـــن، »بیت خوانـــی« که گونـــه  ای از 
موســـیقی ســـوگ اســـت با واریاســـیونی 
متفـــاوت به صـــورت محـــزون درآمده و 
با همـــان حس و حال درمراســـم ازدواج 
حضرت قاســـم)ع( اجرا می شـــود. البته 
قبل از اجـــرای بیت خوانـــی، مقدمه آن 
کـــه لالایـــی نـــام دارد و در بوشـــهر لایـــه 
لایـــه نامیـــده می شـــود، اجـــرا می گردد، 
کـــه  نیـــز  درخصـــوص چاوش خوانـــی 
تقریبـــاً درگویش هـــا و آواهـــای مختلف 
موســـیقی اقـــوام ایـــران خوانـــده و اجرا 
می شـــود و کاربرد آن قبل ازاسلام نسبت 
به بعـــد از اســـلام متفـــاوت اســـت. اما 
بـــه طورکلـــی   چاوش خوانـــی گونـــه  ای از 
موســـیقی اســـت کـــه حامـــل یـــک خبر 
بـــوده و درحـــال حاضر برای اســـتقبال و 
بدرقـــه زائـــران عتبـــات عالیـــات و خانه 
خدا خوانده می شـــود. لازم بـــه یادآوری 
اســـت، بســـیاری از آواهـــای ســـوگ و 
 شـــروه خوانی ها و لالایی هـــا بـــا همـــت 
یـــک تعـــداد از پژوهشـــگران هوشـــمند 
تغییر پیدا کرده و حزین ترشـــده اســـت 
و بـــه عنوان موســـیقی ســـوگ از آن بهره 
می برنـــد امـــا ریشـــه آن همان شـــروه یا 
آوازهـــای شـــادمانه اســـت کـــه از قبل از 

اســـلام وجود داشـــته اســـت.«
او دربـــاره اجرای این آواهـــا و نواها در هر 
منطقه از اســـتان بوشـــهر گفت:»در این 
اســـتان، هر شهرستان به فراخور گویش 
و لهجـــه  و همچنین حـــس و حالی که از 
موســـیقی دریافت می کند، ایـــن آوازها را 
با اندکـــی تغییر می خوانـــد. به طورمثال 
بیت خوانـــی در منطقـــه دشتســـتان بـــا 
دیگر مناطق اطراف آن متفاوت اســـت.
نکتـــه دیگـــر نزدیکی مناطق نســـبت به 
یکدیگر اســـت. به طورمثـــال همجواری 
جنوب بوشـــهر به هرمزگان و همچنین 
نزدیکی شـــمال بوشـــهر و مناطقی چون 
بندرگنـــاوه، بلـــوکات و دیلمـــان و... به 
مناطـــق لُرزبان بســـیار اثرگذاربـــوده و از 
موسیقی یکدیگر تأثیر پذیرفته اند. البته 
در  شـــروه خوانی هم این تفاوت ها وجود 
دارد. ناگفتـــه نمانـــد طـــی این  ســـال ها 
مهاجرت های بســـیاری از اقوام لر، ترک، 
کرد و...همچنین کشورهایی چون هند 
به بوشـــهر صورت گرفته و تأثیرات آن در 

موســـیقی بوشهر نمود بســـیاری دارد. «
آوازهـــای  رمزمانـــدگاری  صفـــوی،  آکا 
جنـــوب را پرداختـــن و توجـــه بـــه آن و 
آمـــوزش این موســـیقی عنوان کـــرد و در 
ادامـــه افزود:»افـــراد بســـیاری بـــه حوزه 
پژوهـــش علاقه منـــد هســـتند و در این 
زمینـــه کار کرده  انـــد و همچنـــان ایـــن 
موضوع را دنبال می کنند و خوشبختانه 
درحـــال حاضر یـــک تعـــداد از نوازنده ها 
یـــا خواننده هـــا کـــه بـــه کار پژوهشـــی 
الگـــوی مخاطبان شـــان  می پردازنـــد، 
برایـــن  و  توجه  انـــد  مـــورد  و  هســـتند 
نظرنـــد یک خواننـــده نباید صرفـــاً به کار 


