
 از خلاقیت تا اعتبارآفرینی برای تئاتر کودک
همه هنرمندانی که در تئاتـــر کودک و نوجوان 
فعالیـــت می کننـــد، ایـــن دغدغـــه را دارند که 
موضوعـــات مربـــوط به کـــودکان را بـــه صورت 
غیر مســـتقیم و به دور از شعار در نمایش های 
خـــود بگنجاننـــد ولی در ایـــن میـــان نکته ای 
اساســـی وجود دارد به این معنا که نمی توانیم 
صرفاً با نشـــان دادن ایـــن دغدغه ها فکر کنیم 
کارمان را انجام داده ایم. در این چند ســـال که 
به عنـــوان مخاطـــب، تئاترهای کـــودک زیادی 
دیده ام، به این نکته برخورده ام که متأســـفانه 
درصـــد قابل توجهـــی از نمایش هـــا اصـــاً درام خوبی نداشـــته اند 
وقتـــی دربـــاره موضوعی مهـــم صحبـــت می کنیـــد، اگر شـــیوه ارائه 
خوبی نداشـــته و ســـطحی بـــه آن پرداخته باشـــید، تأثیـــر خوبی بر 
تماشـــاگر نمی گذارید. متأســـفانه متن هـــای خـــوب در تئاتر کودک 
مـــا، اغلب خارجی اســـت امـــا مگر چند متـــن خارجی داریـــم؟! اگر 
بخواهیم به فرهنگ و ســـنت های خودمان نگاه کنیم، نویســـندگان 
اندکـــی داریم کـــه برای کـــودک و بویژه نوجـــوان نمایشـــنامه  خوب 
می نویســـند. البتـــه گاه دیده ایـــم هنرمنـــدان ما هم بخوبـــی به این 
موضوعـــات پرداخته اند و خانواده ها راضی از ســـالن بیرون آمده اند 
ولی نباید خـــود را گول بزنیـــم چراکه گاهی هـــم کارگردانی ها طوری 
اســـت که کار را باید یک ماهه آمـــاده کنند و تـــازه از اجراهای میانی 
اســـت کـــه کار، شـــکل می گیـــرد و بـــه کیفیـــت خوبی می رســـد. در 
کشـــور مـــا تئاتر به شـــکل مـــدرن تقریبـــاً یک هنـــر وارداتی اســـت. 
درســـت است که پیشـــینه تعزیه و مراســـم  دیگر داشـــته ایم اما اینها 
آیین و ســـنت بـــوده و حرفه ای نبـــوده و تئاتـــر به معنـــای آنچه روی 
صحنـــه می رود، به کشـــور ما وارد شـــده اســـت. قاعدتاً وقتـــی تئاتر 
در اروپا بـــه صورت امروزی شـــکل گرفت، پشـــت آن تاریخ محکمی 
بـــوده ولی مـــا خیلی از داشـــته ها را نداریـــم و باید بـــرای جبران آن 
خیلـــی کار کنیـــم. علـــت دیگر اینکـــه ادبیات ما شـــفاهی بـــوده نه 
مکتوب. درســـت اســـت که قصه هایی مانند »امیر ارســـان نامدار« 
بعداً کتابت شـــده ولی بســـیاری از قصه های ما ســـینه به سینه نقل 
شـــده ولی در غـــرب، فرهنگ مکتوب رواج داشـــته اســـت. در اروپا 
وقتی کســـی نقاشـــی می کشـــد، مربـــی اش از او می خواهد مطلبی 
درباره آن نقاشـــی بنویســـد به همین دلیـــل نقد هنـــری از آنجا آغاز 
می شـــود ولی اینجـــا از کودکـــی که نقاشـــی می کشـــد، می خواهیم 
برایمـــان تعریفـــش کند. بجـــز اینها، کمبـــود امکانـــات و بودجه هم 
تأثیرگـــذار بوده اســـت. گرچـــه خاقیـــت حـــرف اول را می زند ولی 
کمبـــود بودجـــه خیلی جاها باعث می شـــود که نویســـندگان از متن 
خود بزنند. متأســـفانه در کشـــور ما، از نگاه هنرمندان حرفه ای تئاتر 
بزرگســـال، تئاتر کـــودک اصاً بـــه حســـاب نمی آید. بـــرای خود من 
پیش آمده برخی از همکارانم آن را ســـطح پایین و نازل دانســـته اند 
و ایـــن خیلی غم انگیز اســـت. بین تئاتر کودک و بزرگســـال شـــکاف 
عمیقی وجـــود دارد درحالی کـــه فاصله جغرافیایی تئاتر شـــهر و تالار 
هنـــر فاصله بســـیار کم اســـت ولی هنرمنـــدان تئاترهای بزرگســـال، 
حتی بـــه دیدن کارهای کـــودک نمی رونـــد. حال آنکه بایـــد با دیدن 
کار همکاران شـــان از آنـــان حمایـــت کننـــد. با وجود این مشـــکات 
بنیادیـــن، مردم بـــه تماشـــای کارهای کـــودک عـــادت نمی کنند اما 
وقتی تعداد ســـالن ها زیاد باشـــد و حضور هنرمنـــدان پر رنگ، وقتی 
پول در جریان و دســـتمزدها بالا باشد، معلوم است هنرمندان دیگر 
که خود را حرفـــه ای می دانند، دیگر از تئاتر کـــودک تکان نمی خورند 
و حتـــی هنرمندان تلویزیون و ســـینما هـــم با دیدن رونـــق و اعتبار 

تئاترهـــای کودک، مشـــتاق کار در این حوزه می شـــوند.

تکنیک هایی برای نمایشنامه خوانی
اگـــر هنرمند فعـــال در عرصـــه تئاتر هســـتید، 
مثـــاً بازیگـــر، کارگـــردان، نمایشـــنامه نویس، 
طـــراح یا حتـــی اگر فقط عاقه منـــد و مخاطب 
این هنر هســـتید، این یک پیشـــنهاد برای شما 
اســـت. کتاب »شـــیوه فنی نمایشـــنامه خوانی 
از پایـــان تا آغـــاز و از آغاز تا پایـــان« مخاطب را 
با خود وارد ســـاختار نمایشـــنامه کـــرده و برای 
شـــناخت دقیـــق آن قدم بـــه قدم از نوشـــته تا 
اجـــرا راهنمایـــی می کند. این کتـــاب کم حجم 
راهنمای دقیقی برای کشـــف زیر و بم داســـتان 
و درک بهتـــر جزئیـــات پنهـــان در یک اثر اســـت. دیوید بال به شـــما 
کلیـــدی می دهد تا از یک صحنه از نمایشـــنامه بتوانید دری را باز کنید 
و بـــه صحنه بعدی برویـــد و با این کلید تمام درهـــا را تا انتهای نمایش 
بـــاز کنید. ســـپس می توانید ایـــن کار را از انتها به ابتدای نمایشـــنامه 
انجام دهید. نویســـنده در ایـــن کتاب مخاطب را به نمایشـــنامه های 
مهـــم و معروفـــی ارجاع می دهد و بیشـــتر از همه به ســـراغ »هملت« 
مـــی رود. بنابراین بهتر اســـت قبل از شـــروع این کتاب یـــک بار دیگر 
این شـــاهکار شکســـپیر را بازخوانی کنید تا با دید بازتری همراه کتاب 
شـــوید. افرادی که صرفاً مخاطب هنر نمایش هســـتند با مطالعه این 
اثـــر می توانند جایگاه خـــود را به یک منتقدی آگاه ارتقـــا دهند. کتاب 
»شیوه فنی نمایشـــنامه خوانی« را محمود کریمی حکاک ترجمه کرده 
و توســـط نشر بیدگل به چاپ رسیده اســـت. در بخشی از مقدمه این 
کتاب آمده اســـت: یک نمایشـــنامه فقط یک نثر محاوره ای نیست که 
به صورت گفت وگو نوشـــته شده باشـــد، بلکه نوشـــته ای کاماً متکی 
بـــه روش هـــا و تکنیک هایـــی مربوط بـــه صحنه اســـت. تکنیک های 
پیشنهاد شده در این کتاب به شـــما کمک خواهد کرد که نمایشنامه 
را از دیدگاه تحلیل گرایانه  ویژه ای بررســـی کنید و اجزای به کار رفته در 
آن را دقیقاً مشـــخص کنید. مفاهیمی که از یک نمایشـــنامه برداشت 
می کنید، نباید اولین اصل قابل  توجه برای شـــما محســـوب شـــوند؛ 
زیرا برای یک هنرمند و تکنیســـین تئاتری دانســـتن اینکه چه چیزی 
باعـــث تیک تاک ســـاعت می شـــود، مهم تـــر از این اســـت کـــه بداند 
ســـاعت چند اســـت. تا زمانی کـــه چگونگی کارکرد یک نمایشـــنامه را 

کامـــاً درک نکنید، نمی توانید معنـــای آن را بفهمید.
اگـــر بخواهید ســـهم خـــود را در به  صحنـــه  آوردن یک نمایشـــنامه به 
نحو احســـن انجام دهید، اولین قدم شـــما درک ارزش ها، قابلیت ها 
و مکانیســـم عملـــی آن نمایشـــنامه اســـت. اگـــر این ویژگی هـــا برای 
شـــما مشـــخص نباشـــد، مســـلم اســـت که هرگز نخواهید توانست 
آنها را برای تماشـــاچی تان مشـــخص کنید و در نتیجـــه تمام زحماتی 
کـــه متحمل شـــده اید به هـــدر خواهـــد رفـــت. تئاتر مجموعـــه ای از 
هنرمندان، تکنیســـین ها و نمایشـــنامه اســـت. شـــما هرگز نخواهید 
توانســـت به کمک چیزی یا کســـی که درکش نمی کنید، مجموعه ای 
مؤثـــر تشـــکیل بدهید. امـــروز دانشـــجویان تئاتـــر دیگر نمایشـــنامه 
نمی خواننـــد، بلکـــه فقـــط نمایشـــنامه می بیننـــد. بعضـــی، حتی بر 
صفحات کاغذ، نمایشـــنامه را نـــگاه می کنند! فقط عدهٔ بســـیار کمی 
از بازیگران، به رغم استعداد شـــخصی، اندک درکی از دلیل این قضیه 
دارنـــد و حتـــی در دوره های طولانی آمـــوزش بازیگری نیـــز نمی توانند 
نقـــش خـــود را درک کننـــد و به درســـتی آن را ارائه دهنـــد. طراحان از 
نمایشـــنامه فقط ایـــده می گیرند، امـــا مفهـــوم آن را درک نمی کنند. 
هنرمند تئاتری ای که درک کمی از متن نمایشـــنامه داشـــته باشد، کار 
کم محتوایی را بـــه روی صحنه خواهـــد آورد. بنابراین هنرمندنماهای 
زیـــادی وارد کار خواهنـــد شـــد که کارشـــان هرگـــز نام عمـــل به خود 

نخواهـــد گرفـــت. از »هیچ« فقـــط »هیچ« زاییده خواهد شـــد.

پیامبر اکرم)ص(:
هر کس از دســـترنج خود خوردَ، روز قیامت در شـــمارِ پیامبران است و پاداش 

ایشان را مى گیرد.
 جامع الأخبار ص۳۹۰ ح۱۰۸۸ 

سخن روز

انسان؛ مهم ترین عامل تخریب محیط  زیست

فضای مجازی

ســـینما، ادبیات، کتاب و فیلم همیشـــه طرفداران پروپاقرصی دارند و اخبارشـــان جزو 
اخبار پربازدید رســـانه های داخلی و خارجی  اســـت. با هم ســـری به چند خبر پربازدید 

در این حوزه بزنیم.

یاد
پویا امینی، بازیگر ســـینما و تلویزیـــون در گفت وگویی با ایســـنا، به مرور 
خاطـــرات مشترکشـــان با زنده یـــاد شـــهرام عبدلی )که چنـــد روز پیش 
درگذشـــت( در ســـریال »خـــط قرمز« کـــه اوایل دهه ۸۰ ســـاخته شـــد، 
پرداختـــه و گفته: »شـــهرام بـــا توجه به اینکـــه دانش آموختـــه تئاتر بود، 
بســـیار باانگیزه و بافکر بـــازی می کرد. اولین همکاری ما از ســـریال »خط 
قرمز« شـــروع شد و خاطرات ماندگار، جذاب و شیرینی را در کنار هم داشتیم. از دست دادن شهرام 
خیلی برای ما ســـخت تر اســـت؛ چون با او همبازی بودیـــم و همکاری کردیم. بویژه بـــرای من که در 
ســـه یا چهار ســـریال با او کار کردم. بعد از »خط قرمز« در ســـریال »کمکم کن« هم با شهرام همبازی 
بـــودم و چندین ســـریال دیگر در کنار هم بودیم. به واســـطه دوســـتی که بعد از »خـــط قرمز« با هم 
داشـــتیم، ارتباطمـــان تنگاتنگ بـــود و اکنون از رفتن شـــهرام خیلـــی غصه می خوریـــم.« دیروز هم 
مراســـم یادبود شـــهرام عبدلی، بازیگر سینما و تلویزیون در مسجد جامع شـــهرک غرب برگزار شد.

مستند 

»وقتی به مســـتند امـــاک ملـــت ورود کردیم باز هم ســـوژه های خوبی 
از درون آن پیـــدا کردیـــم کـــه می شـــود بـــه آنهـــا نیـــز پرداخـــت.« این 
حرف هایـــی  اســـت کـــه مهـــدی فاحـــی در گفت و گو بـــا ایرنـــا، درباره 
چالش هـــای ســـاخت این فیلـــم گفتـــه و در ادامه حرف هایـــش هم به 
این نکته اشـــاره کرده که در این مســـتند مردم خودشـــان می گویند در 
گذشـــته چه مشکاتی داشـــته اند. نه درمانگاهی، نه بیمارستانی، نه آســـفالتی، نه جاده ای و هیچ 
امکاناتی وجود نداشـــته اســـت. حتی خاندان پهلوی وقتی می خواســـتند به این منطقه ســـر بزنند 
بـــا هلیکوپتر می آمدند. بـــرای همین خود مردم توضیح می دهند چه مشـــکاتی داشـــته اند و بعد 
از انقاب چـــه حمایت هایی صورت گرفت و چه کارهای عمرانی انجام شـــد. در حقیقت موضوعی 
نبـــوده که به آنها بگوییم و آنها بیان کنند. بد نیســـت بدانید مســـتند »امـــاک ملت« به کارگردانی 
مهدی فاحی و امیراطهر ســـهیلی این شـــب ها روی آنتـــن تلویزیون می رود و توجه های بســـیاری 
بـــه خود جلب کـــرده و راوی موضوع زمین ها و اراضی غصب شـــده توســـط خاندان پهلوی اســـت 

و در هر قســـمت ســـراغ مردم یک اســـتان رفته و با آنهـــا به گفت و گـــو می پردازد.

تئاتر 
نمایش »هفت پیکر« به نویســـندگی و کارگردانی حامد شـــیخی از گروه 
هنـــری تندیس که آذر و دی ۱4۰۱ در تالار چهارســـو مجموعه تئاتر شـــهر 
روی صحنـــه رفته بـــود، به عنوان محصول مشـــترک ایران و ارمنســـتان 
با حضـــور بازیگـــران این دو کشـــور در ســـالن هامازگاین جوانان شـــهر 
ایـــروان روی صحنـــه رفت. اجـــرای خارجی ایـــن نمایش دارای شـــش 
بازیگـــر ارمنـــی و هفـــت بازیگر ایرانـــی بود که هرکـــدام بـــا بهره گیـــری از واژه های مقابـــل به زبان 
خـــود صحبت کردنـــد. در خاصه داســـتان این نمایـــش آمده اســـت: »قصه، حکایت بهرام شـــاه 
ایران اســـت. ســـرآغاز این حکایت، قصه ســـنمار معمار اســـت. این قصه حکایت عاشـــقانه بهرام 
بـــر دختـــران هفت گنبد و هفت حکایـــت آن هفت پیکر برای بهرام اســـت.« حامد شـــیخی، مریم 
ملیغیان، ســـاغر بهنـــام، واردوهـــی الباکیان، علی اســـدیان، آناهیـــد کاراپطِیان، نوِرِ پطروســـیان، 
ســـپیده ســـعیدی نیا، ناره آواگیان، محمـــد جبراییلی، لیلیت موسیســـیان، ایلوش یـــزدان پناه و 

ســـاموئل جی.پـــی در این اثر مشـــترک ایران و ارمنســـتان ایفـــای نقش کردند.

کتاب
در خبرها آمده که علی نجفی ســـفیر جمهوری اســـامی ایـــران در عمان 
ضمن حضـــور در غرفـــه جمهوری اســـامی ایـــران در بیســـت وهفتمین 
نمایشـــگاه بین المللـــی کتـــاب مســـقط از راه انـــدازی مرکـــز آمـــوزش 
زبان فارســـی در عمان خبر داده و گفته:»به دنبال استقبال مردم عمان از 
کتاب های آموزش زبان فارســـی، اقبال به مطالعه کتاب های زبان فارســـی 
و یادگیـــری زبان فارســـی، به صورت جدی بـــه دنبال راه اندازی مرکز آموزش زبان فارســـی هســـتیم.« 
همچنین در این نمایشـــگاه ۱۱ عنوان کتاب کودک به زبان عربی رونمایی شـــد. خانه کتاب و ادبیات 
ایران به نمایندگی از صنعت نشـــر کشـــور با غرفه ای به مساحت ۳۶ مترمربع به معرفی و عرضه بیش 
از ۸۰۰ عنوان کتاب از 4۰ ناشـــر در موضوع های ایران شناســـی، آموزش زبان فارســـی، خوشنویســـی، 
نگارگـــری و هنرهای ایرانی، علوم اســـامی همچون فقه، عقاید، فلســـفه، علوم قرآنی، کودک، شـــعر 
و ادبیـــات می پـــردازد. در این دوره پرداختن به موضوع کودک با محوریت کتاب های منتشـــر شـــده به 
زبان عربـــی بخش ویژه ای در غرفه جمهوری اســـامی ایـــران به خود اختصاص داده اســـت. گفتنی  
اســـت؛ بیست و هفتمین نمایشـــگاه بین المللی کتاب مسقط از سوم اســـفندماه ۱4۰۱ با حضور ۸۲۶ 
ناشـــر از ۳۲ کشـــور از جمله لبنان، ســـوریه، عراق، کویت، ترکیه، ایتالیا، ســـوئد، عربســـتان، امارات 
و... آغاز به کار کرده و تا ۱۲ اســـفند ماه در محل برگزاری ســـالن بین المللی نمایشـــگاه های مســـقط 

به کار خود ادامـــه می دهد.

آموزش تئاتر در مدارس نیازمند توجه بیشتری است
مـــا از امـــروز به همراه بازیگـــران کودک و نوجوان گروه نمایش »دایره گچی« نوشـــته داوود کیانیان را در فرهنگســـرای گلســـتان 
روی صحنـــه می بریـــم و برای این کار بســـیار زحمت کشـــیده ایم. نکتـــه ای که باید به آن تأکید کنم این اســـت که فرهنگســـرای 
گلســـتان که در طول ســـال ۱4۰۱ کاس های آموزشـــی و هنـــری برای عموم مـــردم برگزار کرده بـــود، تصمیم گرفـــت در روزهای 
پایانـــی ســـال ۱4۰۱ و در قالب نمایشـــگاه، کارهـــای هنرجویان را در دیـــد عموم قرار دهد. بـــه همین دلیل ما هم تـــدارک اجرای 
نمایشـــی کوتـــاه با حضور و بازی شـــرکت کنندگان کاس های بازیگری دیدیم. نبایـــد این نکته را از نظـــر دور کنیم که از نظر من 
آموختن هنر عیب نیســـت، در آموزشـــگاه هنری یا در مدرســـه، هنر همواره در جامعه نیاز اســـت؛ آموختن هنر تئاتر در مدارس 
نیز نیازمند توجه بیشـــتری اســـت و امیدوارم تئاتر دانش آموزی و دانشـــجویی بیش از پیش به جایگاه خود برســـند./ بخشـــی از 

صحبت هـــای این بازیگـــر تئاتر، تلویزیون و ســـینما در گفت وگو بـــا »ایران « تئاتر

فناوری های نوین و حفظ آثار ملی
جهان دیجیتال چالش های بســـیاری را برای آرشـــیوها 
و کتابخانه ها به وجود آورده اســـت. مـــدارک و کتاب ها 
با ســـرعتی بـــالا به صـــورت دیجیتـــال درمی آینـــد. برای 
آرشیوها این چالش دوســـویه است: تهیه  بایگانی هایی 
کـــه یـــا در ابتـــدا دیجیتـــال بودند و یـــا به ایـــن صورت 
درآمده انـــد و همچنیـــن دیجیتالـــی کـــردنِ موجـــودیِ 
مؤسســـات بـــه شـــکلی عطف به ماســـبق. بودجـــه  این 
کارکردِ دوم را اتحادیه  اروپـــا تأمین می کند. کتابخانه ها 
نیـــز با چنیـــن چالشـــی دســـت وپنجه نـــرم می کنند و 
منابـــع خود را از طریـــق اتحادیه  اروپـــا تأمین می کنند. 
یکـــی از بهترین نمونه های چنین ســـرمایه گذاری هایی 
پروژه  یوروپیانا اســـت، پایـــگاه داده ای جامـــع و فراگیر، 
کـــه آثار موزه هـــا - ازجملـــه کتاب، مـــدارک و دیگـــر آثار 
مرتبـــط - را به صـــورت دیجیتالـــی درمـــی آورد. کتابخانه  
کنگره  امریکا نیز به این موج جهانی دیجیتالی پیوســـته 
اســـت. موازی با این تاش های جهانی و گاه فراجهانی، 
برنامه هـــای ملـــی نیـــز تأثیـــر بســـزایی در ایـــن فرایند 
گذاشـــته اســـت. نروژ قدم های بســـیار مؤثر و مهمی در 
راســـتای دیجیتالی کـــردنِ میراثِ چاپی خود برداشـــته 
اســـت. این امر ســـبب می شود دسترســـی به بسیاری از 
مدارک و کتاب ها بســـیار آســـان تر از پیش شود. عاوه 
بـــر این، این امر به حفظ و حراســـتِ ایـــن آثار نیز کمک 
شـــایانی می کند. کتابخانه هـــا و آرشـــیوها در انبار خود 
آثـــاری را در اختیـــار دارند که در حال متاشـــی شـــدن  
و نابودی انـــد. ایـــن آثار به ســـبب گـــذر زمـــان در حال 
اضمحال انـــد و از طـــرف دیگر نگهداری و حراســـت از 
آنـــان به شـــکل امروزی شـــان صرفـــه  اقتصادی نـــدارد. 
بنابراین، فراینـــد دیجیتالی کردنِ آثـــار گوناگون نه تنها 
بـــه حفظ و حراســـت از این آثار کمک شـــایانی می کند، 
بلکـــه از منظر اقتصادی نیز قابل دفاع اســـت. کتاب ها 
و مدارکـــی ازاین دســـت کـــه از مواد اســـیدی تشـــکیل 
شـــده اند یا در محیطی اســـیدی نگهداری شـــده اند، یا 
نســـخه های دست نویســـی که با جوهر اســـیدی نوشته 
شـــده اند، در اثر اســـتفاده  بیش از حـــد به راحتی نابود 
می شـــوند و دیجیتالـــی کـــردنِ چنیـــن گنجینه هایـــی 
می توانـــد آن را بـــرای نســـل های آینده نیـــز حفظ کند.

اصولاً بشـــر حافظه  طولانی مدت چنـــدان قوی و مؤثری 
نـــدارد. بایـــد این نکتـــه را در یاد داشـــته باشـــیم که آثار 
دیجیتالی شـــده در ایـــن چند ســـال گذشـــته، نه تنها از 
دســـترس خارج اند بلکه کیفیت چندان مناســـبی هم 
ندارند و از استانداردهای معمول پیروی نمی کنند. این 
امر ســـبب شـــده که کتابخانه ها و آرشـــیوهای بسیاری 
در سراســـر جهـــان روش هـــا و شـــیوه های کاری خود را 

بخشند. ارتقا 
یکی از اصولِ مهم در سیاســـت گذاری های کتابخانه ها 
در مـــورد دیجیتالـــی کردن آثارشـــان صرفـــه  اقتصادی و 
همچنیـــن حقِ کپی رایت بوده اســـت. آرشـــیوها مدتی 
اســـت که به ثبـــت دیجیتالی اطاعـــات رو آورده اند و در 
عیـــن حال بـــر اهمیت حفـــظ و حراســـت از حریمِ این 
اطاعات و مدارک انگشـــت گذارده اند. سودِ تجاری این 
آثـــار و اطاعات نیز توجه بســـیاری را به خود جلب کرده 
اســـت. تاش گوگل بـــرای دیجیتالی کـــردنِ میلیون ها 
کتابِ موجـــود در کتابخانه های ملی نگاه های بســـیاری 
را معطوف به خود کرده و مســـائل بسیاری را در رابطه با 
قانون کپی رایت پیش کشـــیده اســـت. شجره شناسان 
یکی از مشـــتریانِ دائمـــی چنین پروژه هایی هســـتند و 
بســـیاری از ایـــن مراکز بـــه اطاعات دیجیتالی شـــده در 

کتابخانه ها و آرشـــیوها توجه نشـــان داده اند.
رشـــدِ ســـریعِ فناوری هـــای دیجیتـــال ســـبب شـــده 
کتابخانه هـــا، آرشـــیوها و موزه هـــا نزدیک تـــر از پیش با 
یکدیگـــر همـــکاری داشـــته باشـــند. این درواقـــع یگانه 
راه برای پیشـــرفت اســـت؛ این که هماهنـــگ با یکدیگر 
عمل کرده و به معنای واقعـــی کلمه با یکدیگر همکاری 
کرده تا اشـــتباهات گذشـــته دوبـــاره تکرار نشـــود. برای 
مواجهه با چالش هایی که فراینـــد دیجیتالی کردنِ آثار 
آنالـــوگ ایجاد می کند، باید خود را مجـــدداً مورد ارزیابی 
قـــرار دهیـــم و این نکتـــه را نیـــز مدنظر قـــرار دهیم که 
منابع بنیادهـــای ترویجِ فرهنـــگ کتابخوانی به تنهایی 
پاسخگوی زمانه  فعلی نیســـتند. بنابراین دولت ها باید 
بیش از پیـــش به کتابخانه ها و آرشـــیوها توجه نشـــان 
دهند. برای مثال، در نشست سالیانه  آرشیودارانِ نروژ، 
رئیس کتابخانه  ملی نروژ بـــر کمبودهای کتابخانه های 
این کشـــور در زمینـــه  نوآوری های دیجیتـــال و تأثیر این 
کمبودهـــا بر فراینـــد حفظ و حراســـت از میـــراث ملی 

انگشت گذارد. 

 سریالی درباره مافیای روسی-صهیونیستی، بهانه تصویب قانونی علیه پولشویی
ســـریال »مک مافیا« ســـال ۲۰۱۸ توسط شـــبکه اول BBC تولید و منتشر شد. ســـریالی که کمی بعد جایزه امی برای بهترین 
مجموعـــه تلویزیونـــی را از آن خود کرد و انگیزه ای به دســـت داد تا پارلمـــان بریتانیا، قانونی به نـــام »مک مافیا« را به عنوان 
بخشـــی از مجموعـــه قوانیـــن »اقدام علیـــه جرائم اقتصادی« بـــه تصویب برســـاند که از ســـال ۲۰۱7 با هـــدف جلوگیری از 
پولشـــویی در انگلســـتان آغاز شده بود. ســـریال با یک بانکدار جوان روسی تبار ساکن انگلیس، داســـتانش را آغاز می کند 
امـــا در همان قســـمت اول، مخاطب را بـــا نمایش چرخش اجباری این جوان از یک شـــخصیت اخاق گـــرا و صادق به یک 
شـــخصیت پول شـــوی تیزهوش که برای بقای خانواده اش، با دســـته های مافیایـــی دیگر صهیونیستی-روســـی می جنگد، 

در دام داســـتان پرهیجان خود می اندازد.
الکـــس گادمن، درحالی همســـرش را به مهمانـــی بانکداران با اخاق می فرســـتد تـــا درباره صاحیت نظام ســـرمایه داری 
بـــرای مدیریـــت پول در جامعه بشـــری ســـخنرانی، و از ایـــده قابل جمع بودن کاپیتالیســـم بـــا اخاق مداری دفـــاع کند و 
علیـــه کاپیتالیســـت های منفعت طلـــب موضع بگیـــرد که خودش بـــرای دیدار با پـــدر یکـــی از مافیاهای روســـی از طریق 
یـــک صهیونیســـت عضـــو پارلمان رژیم اشـــغالگر قدس، روانه کاخ ورســـای شـــده اســـت. در ســـریال قرار اســـت از ارتباط 
خانواده هـــای بانفـــوذ روســـی و یهودی در انگلســـتان با نظام بانکداری و پولشـــویی در این کشـــور، قصـــه ای روان و جذاب 
بشـــنویم و در عین حال به جدال میان اخاق با نظام ســـرمایه داری بیندیشـــیم و دربیابیم که مســـائلی نظیر نژادپرســـتی 
سیســـتماتیک در همه ســـطوح جامعه اروپایی از مدرســـه محـــل تحصیل یک کـــودک روس گرفته تا مناســـبات کاری او به 
عنوان یک بانکدار خبره، چقدر می توانند در شـــکل دهی به ســـاختار سیاســـی و اقتصادی جهان اثرگذار باشـــند. سریال، 
پـــر از دیالوگ هـــای به یادماندنی اســـت که اجـــازه نمی دهند بافت اقتصـــاد جهانی را با تمـــام تارهایی کـــه مافیاهای بزرگ 

و بانفوذ سیاســـی از کشـــورهای صاحب قـــدرت در آن تنیده انـــد، از یاد ببرید.
نویســـنده این ســـریال هم شـــاید بخـــش دیگری از جذابیـــت آن باشـــد. آثار حســـین امینـــی، فیلمنامه نویـــس ایرانی تبار 
انگلیســـی کمتـــر در ایران مورد بحث قرار گرفته اند اما از بســـیاری جهات حتماً تماشـــای برخی آثـــار او را مورد توجه و تأمل 
خواهیـــد یافت. او که حالا 55 ســـال دارد، در ســـال ۱۹۹۶ با ســـومین فیلمنامـــه اش به نام »جود« مورد توجـــه قرار گرفت و 
اثـــر بعدی اش »بال هـــای کبوتـــر«، او را در میان نامزدهای جایزه بفتا و اســـکار بـــرای بهترین فیلمنامه اقتباســـی قرار داد. 
اما ســـال ۲۰۱۱ بـــا اقتباس فیلمنامـــه فیلم »رانندگـــی« از رمان »راندن« توانســـت نخل طـــای کن را در دســـتان نیکولاس 
ویندینگ رفن، کارگردان اثر بگذارد. او حالا با یک ســـریال اســـپین آف از داســـتان »جنگ ســـتارگان« از شخصیت پرطرفدار 
»اوبی-ون کنوبی« در بازار فیلم و ســـریال حضور دارد و در حال نوشـــتن فصل دوم ســـریال »مک مافیا« هم هســـت. امینی 
در ســـال ۲۰۱۳ فیلـــم »دو چهره از ژانویه« را هم کارگردانی کرد تا نشـــان دهد در کنار نوشـــتن فیلمنامه اقتباســـی، در مقام 

کارگردان هـــم نمی توان چنـــدان او را نادیده گرفت.
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»کلکســـیونر مدرن«، آثار پرویز کانتـــری یکی از مهم تریـــن چهره های هنر 
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