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چنـــد روز پیـــش ســـر کاس از بچه هـــا در 
مـــورد شـــغل آینده شـــان ســـؤال کـــردم. 
نام مشـــاغل و حرفه های مختلـــف را دانه 
بـــه دانـــه نـــام می بـــردم و هـــر کســـی هـــر 
شـــغلی را که دوســـت داشـــت با بالا بردن 
دســـتش انتخـــاب می کرد. مثل ســـابق و 
زمـــان بچگی ما هنوز همه دوســـت دارند 
کـــه دکتـــر و مهنـــدس بشـــوند. در کمـــال 
تعجـــب و احتمالاً بـــه خاطر محبوبیتی که 
بیـــن بچه های کاس دارم – و این بســـیار 
عجیب اســـت – چنـــد نفری هم دوســـت 
داشتند معلم شوند. پلیس و آتش نشان 
و فوتبالیســـت و حتی آشپز و آرایشگر هم 
بیـــن انتخاب هـــای بچه ها دیده می شـــد. 
وقتی با ذوق و شـــوق پرسیدم »چه کسی 
دوســـت دارد نویسنده شود؟« فقط یک 
نفـــر و آن هم با چند ثانیه تأخیر دســـتش 
را بالا آورد. در مورد اینکه اساســـاً چرا این 
دانش آمـــوز دســـتش را برای نویســـندگی 
بـــالا آورد خـــارج از چنـــد حالـــت نیســـت، 
حـــالا یـــا یـــک احتمـــال، یـــا چنـــد یـــک از 
احتمـــالات در کنار هم. 1- دســـتش را بالا 
آورد چـــون درکل دوســـت دارد هـــر چیزی 
می شـــود دســـت بالا ببـــرد 2- دســـتش را 
بـــالا آورد چـــون دید هیچ کســـی دســـتش 
را بـــالا نیـــاورده و آبـــروی آقـــای معلـــم در 
خطر اســـت 3- دســـتش را بـــالا آورد چون 
معلمش را دوســـت دارد و این معلم یکی 
دو باری گفته اســـت که نویســـنده است، 
بنابراین با نویســـنده شدن هم می توان پا 
جای پای آقای معلم گذاشـــت 4- دستش 
را بـــالا آورد چـــون نویســـنده را بـــا شـــغل 
دیگـــری اشـــتباه گرفتـــه بـــود ۵- دســـتش 
را بـــه دلایلـــی غیـــر از ایـــن دلایل کـــه بر ما 
روشـــن نیســـتند بـــالا آورد. نکتـــه مهم در 
احتمـــالات بالا این اســـت کـــه همین یک 
نفر هم نویسندگی را واقعاً دوست ندارد. 
این موضوع  به درک نکردن کار نویسنده 
هـــم مربـــوط نیســـت. دانش آمـــوزان من 
در مـــورد دکتـــر و مهنـــدس و آتش نشـــان 
هـــم جـــز مقادیـــری تخیـــل و توهـــم، هیچ 
ایده خاصـــی ندارند. موضـــوع به آنجایی 
برمی گردد کـــه دکتر و مهندس و پلیس و 
چـــه و چه و چه بـــرای آنها مابـــه ازای موفق 
و توصیه شـــده عینـــی دارد. نویســـنده 
امـــا از ریشـــه در معـــادلات خانواده هـــا، 
نهادهای تربیتی و آموزش و پرورش دیده 
نمی شود. یعنی شما کتاب های درسی را 
کـــه ورق بزنید مثاً یک نویســـنده کودک 
و نوجـــوان مشـــهور و معـــروف را جوری که 
بـــه دل بچه ها بنشـــیند برایشـــان معرفی 
نکـــرده. مثال هـــای تمرینی هیچ درســـی 
شـــاعر و نویسنده نیست و بابا که آب داد 
هم کاماً آدم دســـت به آچاری اســـت. در 
این میـــان جواب دادن به ســـؤال تیتر کار 
ســـختی نیســـت. هیچ کـــس نمی خواهد 
نویســـنده بشـــود و مـــن نگرانـــم بـــرای 
جامعـــه ای کـــه بچه هایـــش عشـــق خلـــق 
قصه نداشـــته باشـــند و مســـئولانش هم 
هـــر روز بر غلظت این غبـــار اضافه کنند.

والسام.

به عنـــوان یـــک شـــخص عاقه  منـــد بـــه دنیـــای 
کتاب ها و کتابخوانی و بعد از سال ها تجربه کتاب 
خوانـــدن به صـــورت شـــخصی و البته بعـــد از یکی 
دو همخوانـــی بـــا دوســـتانم به این نتیجه رســـیدم 
کـــه کتـــاب خواندن همزمان و مشـــترک بـــا یک یا 
چنـــد دوســـت همســـو و البتـــه بعـــد از آن صحبت 
کردن هـــای بی  انتها درباره کتاب موردنظر بســـیار 
رویه خوبی ا ســـت. حالا سال هاســـت با دوســـتان 
گـــروه کتابخوانـــی کوچکی داریـــم و طی این مدت 
با هم به تجارب و حس  های مشـــترکی رسیده  ایم. 
مثـــاً اینکـــه بـــه خودمـــان آمدیم و متوجه شـــدیم 
تعـــداد کتاب هایی که از ادبیات کاســـیک جهان 
انتخـــاب می  کنیـــم بیشـــتر شـــده  اند و عجیـــب 
اینکـــه هرچـــه جلوتـــر می  آمدیـــم می  دیدیـــم آثـــار 
کاســـیک بیشـــتر بـــه مذاقمـــان خـــوش می  آید. 
شـــیفته »ژرمینال« شـــده بودیم و همراه »جنگ 
و صلح« نگران پی یر و ناتاشـــا بودیم و با ســـرعت 
»یـــک زندگی« موپاســـان را می  بلعیدیم و از عدم 
 تصمیم گیری  هـــای ژان حرص می  خوردیم... حالا 
مدت هاســـت که دیگر تعداد صفحات و جلدهای 
کتاب  هـــای کاســـیک برایمـــان مســـأله نیســـت، 
بلکه درون مایه  شـــان با نوع روایت گسترده  شـــان 
برایمـــان جـــذاب اســـت. بـــازار نشـــر نیـــز همین را 
نشـــان می  دهد؛ تعـــداد تجدید چاپ هـــا و تجدید 
ترجمه  های تازه از آثار کاســـیک نیز گویای همین 
هســـتند: اقبـــال کتابخوان هـــا به آثار کاســـیک، 

نوعـــی رجعت بـــه قبل.
ایتالـــو کالوینو، نویســـنده ایتالیایـــی، خواندن آثار 
کاســـیک را آن قدر مهـــم و لازم می داند که کتابی 
نوشـــته اســـت با عنوان »چرا باید کاســـیک ها را 
خوانـــد؟« او اثر ادبی کاســـیک را اثـــری می  داند: 
»که مـــا نمی توانیم در برابـــرش بی تفاوت بمانیم 
و یاری مـــان می دهـــد که از طریـــق آن و احتمالاً در 

تضـــاد با آن، خـــود را تعریف کنیم.«
و  مـــدرن  ر  ثـــا آ ین همـــه  ا د  جـــو و بـــا  چـــرا 
پســـت  مدرن، این همـــه شـــیوه  های روایـــی نویـــن 
و قصه  پردازی هایـــی با چینش  هایـــی غیرمعمول، 
هنوز هـــم آثار ادبی کاســـیک بارهاوبارها تجدید 
چاپ و ترجمه می  شـــوند و با استقبال خوانندگان 

امـــروزی نیـــز مواجهنـــد؟
رمان هایی بی پیچش روایی

نویســـندگان آثار کاســـیک در انتخـــاب نوع زاویه 
دیـــد راوی هایشـــان پیچشـــی ایجـــاد نمی  کننـــد. 
نظـــرگاه اغلـــب آثـــار کاســـیک دانای کل اســـت؛ 
راوی ای کـــه بر بالای مســـند رمان نشســـته اســـت 
و همچـــون بزرگ تـــری مســـلط قصـــه را تعریـــف 
می کنـــد، از دل تک  تـــک شـــخصیت  ها و در تمـــام 
مکان  هـــا حـــرف می زنـــد. خواننـــده امـــروزی لازم 
نیســـت در هر بخش و در هـــر فصل به  دنبال راوی 
بگـــردد، راوی ای کـــه در آثـــار مدرن و پســـت مدرن 
ممکـــن اســـت هـــر بـــار و حتـــی در هـــر جملـــه از 

نظـــرگاه یـــک شـــخص، یک شـــیء و یا یـــک مکان 
باشـــد و مـــدام تغییر کنـــد و خواننـــده در پیچ  وخم 
پیـــدا کـــردن راوی از لـــذت خوانـــدن یک اثـــر ادبی 
دور شـــود. راوی کاســـیک همین طـــور »یکـــی  
بـــود، یکـــی  نبود«گونه قصه و داســـتانش را پیش 
می  بـــرد و ایـــن برای مـــنِ خواننـــده امـــروز که غرق 
در مشـــغله  های بی  نهایـــت دنیـــای امـــروزم یـــک 
امتیاز مثبت محســـوب می  شـــود. خواننده امروز 
می  خواهد از روزمرگی  های دیجیتالش، از بندهای 
دســـت  وپاگیر و نفس گیـــر اقتصـــادی اجتماعـــی 
تحصیلی امروزه اش فرار کند و ساعاتی را میهمان 
قصه و داســـتانی بی پیچش روایی باشد. ازاین رو، 
آثار ادبی کاســـیک انتخاب  های درســـت و بجایی 

. هستند
بازگشت به برون گرایی

رمـــان در طـــی ســـال ها از هنـــر روایت  هـــای 
ماجرامحور، مشـــخص و واقع گرا به هنر استفاده 
از تکنیک  هـــای ادبـــی و فـــرم روایـــی پیچیده  تـــر 
تبدیـــل شـــده اســـت، هنـــری کـــه به  جای گـــزارش 
کـــردن جهان و قصه  هـــا، خودش جهـــان و روایتی 
نویـــن می  آفرینـــد. بـــا شـــخصیت  هایی کـــه دیگر 
دغدغه بیرونی و تاریخـــی اجتماعی ندارند، بلکه 
دغدغه هایشان پرداخت به جهان خیالی و درونی 
خودشـــان اســـت. در واقـــع در رمان هـــای مدرن، 
زبان دیگر وسیله ای برای آفرینش جهانی خیالی، 
اما رئالیســـتی نیست، بلکه زبان خود هدف رمان 

اســـت. رجعتـــی از بیرون بـــه درون.
مـــا، خواننـــدگان امـــروزی، بنـــا بـــه زندگی  هـــای 
امروزه مـــان روزبـــه  روز و بیـــش از پیـــش در انزوای 
اغلـــب خودخواســـته  مان غرق می  شـــویم، هر روز 
بیشـــتر از دیروز در پشـــت دیواری کـــه به  مرور دور 
خودمان کشیده  ایم به زیست انفرادی مان ادامه 
می  دهیـــم. حتی اگر با خانـــواده زندگی کنیم، یاد 
گرفته  ایـــم که بـــرای حریم خصوصی مـــان ارزش و 
اعتبار قائل شـــویم؛ زیســـتی درون گرایانه، جهان 
مجـــازی  ای کـــه در گوشـــی های هوشـــمندمان در 
آن غرقیـــم و کتاب  هـــا و رمان  هایـــی می  خوانیـــم 
کـــه آن هـــا نیـــز مـــا را در فکـــر و خیال  هـــای اغلـــب 
بی  طرحشـــان شـــریک می  کننـــد. بـــا روایت هـــای 

خیالـــی و شـــخصیت  هایی منزوی.

با خواندن کاســـیک ها اما گویی از پوسته منزوی 
خودمـــان بیـــرون می  آییـــم. بـــا شـــخصیت  های 
واقعـــی و قصه  هـــای واقعی شـــان در دل خانه  های 
اشـــرافی و حتـــی خانه  هـــای نکبـــت زده و کثیـــف، 
در دل جنگ هـــا و مبـــارزات تاریخـــی، همـــراه 
شـــخصیت  های واقعـــی  ای از تاریـــخ جهـــان کـــه 
گاهـــی در دل رمان هـــا پیـــدا می  شـــوند همـــراه 
می  شـــویم، مبارزه می  کنیم، عاشـــق می   شـــویم، 
پیـــر می  شـــویم، چنـــد بچـــه بـــه دنیـــا می  آوریـــم، 
حســـادت می  کنیـــم، نفرت می  ورزیـــم، »واقعی، 
در خیـــال زندگـــی می  کنیـــم«. نه  اینکـــه در خیال 
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تمرینی هیچ درسی شاعر 
و نویسنده نیست و بابا که 

آب داد هم کاماً آدم دست 
به آچاری است

کتــــاب کتــــاب 

رمان در طی سال ها 
از هنر روایت  های 

ماجرامحور، 
مشخص و واقع گرا 
به هنر استفاده از 

تکنیک  های ادبی و 
فرم روایی پیچیده تر 
تبدیل شده است، 

هنری که به  جای 
گزارش کردن جهان 
و قصه  ها، خودش 

جهان و روایتی 
نوین می  آفریند. 

با شخصیت هایی 
که دیگر دغدغه 
بیرونی و تاریخی 
اجتماعی ندارند، 

بلکه دغدغه هایشان 
پرداخت به جهان 

خیالی و درونی 
خودشان است. در 
واقع در رمان های 
مدرن، زبان دیگر 

وسیله  ای برای آفرینش 
جهانی خیالی، اما 
رئالیستی نیست، 

بلکه زبان خود هدف 
رمان است. رجعتی از 

بیرون به درون

شـــخصیتی و در جهـــان داســـتانی  ای بیهـــوده 
بچرخیم. آثار ادبی کاســـیک مـــا را از درونمان به 

بـــرون هدایـــت می  کننـــد.
با وقایع جهانی آشنا می  شویم

بـــرای اینکه بدانی جنگ جهانی اول چطور شـــکل 
گرفت؟ از کجا شـــروع شـــد؟ به کجـــا انجامید؟ در 
اروپا هنگام جنگ اول چه گذشـــت؟ لازم نیســـت 
کلـــی کتـــاب تاریخی دســـته  بندی  شـــده مســـتند 
بخوانیـــم، کافـــی  اســـت رمـــان »خانـــواده تیبـــو« 
روژه مارتـــن دوگار را بخوانیم و همراه آنتوان و ژاک 
شـــویم و در دل محافـــل و کوچـــه  پـــس  کوچه  های 
اروپـــا بگردیم و در نهایت جنگ جهانی اول را درک 

و لمـــس کنیم.
بـــرای اینکـــه بدانی در فرانســـه قـــرن نوزدهم و در 
دوره گـــذارش از قـــرن هجدهـــم بـــه نوزدهـــم چـــه 
گذشـــته؟ کافـــی ا ســـت رمـــان »ژان کریســـتف« 

رومـــن رولان را بخوانیـــم.
برای اینکه از تاریخ روســـیه ســـر دربیاوری و بدانی 
روسیه چطور تحت اشغال ناپلئون بناپارت درآمد 
و از طرفـــی چطور شـــد که فرانســـه با همـــه اقتدار 
ناپلئون در تصرف روســـیه ناکام ماند، کافی ا ست 

»جنگ و صلح« تالســـتوی را بخوانیم.
بـــرای اینکـــه در مورد نظـــام فئودالـــی و روند ارباب 
رعیتـــی در دهـــه چهـــل و پنجـــاه ایـــران بدانیـــم، 
کافی  اســـت رمـــان »جـــای خالی ســـلوچ« محمود 
دولت  آبـــادی را بخوانیـــم. )البتـــه این اثـــر از جهت 
زمانـــی نســـبت بـــه امـــروز کاســـیک محســـوب 
نمی شـــود، امـــا از آنجـــا کـــه گونـــه رمـــان در ایـــران 
نســـبت به اروپـــا دیرتر وارد شـــد، این نـــوع آثار به 
 لحـــاظ فـــرم نوشتاری شـــان کاســـیک محســـوب 
می  شـــوند(. بـــرای اینکـــه رونـــد مبارزات سیاســـی 
مـــردم ایـــران، به خصـــوص در ســـال های قبـــل از 
انقـــاب اســـامی و در اقلیـــم جنـــوب کشـــور را 
بدانیـــم، کافـــی  اســـت »مـــدار صفردرجـــه« و یـــا 

»همســـایه  ها« اثـــر احمـــد محمـــود را بخوانیـــم.
بـــرای اینکـــه از جنگ هـــای داخلـــی امریـــکا و روند 
چگونگـــی از بین رفتن نظام بـــرده  داری در امریکا 
بدانیـــم، کافـــی  اســـت رمـــان »بربادرفتـــه« از 

مـــارگارت میچـــل را بخوانیـــم.
می  بینیـــد؟ ادبیـــات کاســـیک پاســـخ گوی اغلب 
پرســـش  های تاریخـــی اجتماعـــی سیاســـی  مان 
اســـت. بـــی  اینکـــه لازم باشـــد کلـــی یادداشـــت و 
مقاله و مســـتندات خسته  کننده تاریخی سیاسی 
بخوانیـــم، آثـــار ادبی کاســـیک بی هیـــچ تقایی و 
بـــا جذابیت  هـــای ادبـــی مـــا را وارد دنیـــای تاریـــخ و 

سیاســـت می  کننـــد.
رمان و ادبیات کاسیک از نیمه دوم قرن هفدهم 
وارد دنیای ادبیات شـــد. آثاری که بر پایه منطق و 
عقل نوشـــته می شـــدند. با قصه  ها و سرگذشـــت 
آدم هایی که روایتشـــان از جایی مشـــخص شروع 
می  شـــد و در جایی مشـــخص و آگاهانـــه نیز پایان 
می  یافـــت. قهرمان هایـــی دارند که به  مـــرور زمان 
از یـــاد نمی رونـــد، قهرمان  هایـــی کـــه در جهـــان 
بیـــرون دســـت بـــه کارهای مهـــم می  زننـــد و اغلب 
رخـــدادی تاریخی اجتماعـــی پدیـــد می  آورند. آثار 
کاســـیک هویت، تاریخ و فرهنـــگ اقلیم و جهان 

داستان  هایشـــان را روایـــت می  کنند.
قهرمـــان ادبیـــات کاســـیک بـــه امـــور بیرونـــی و 
اجتماعـــی نـــگاه می  کنـــد و راوی هـــم از همـــان 
اتفاقـــات اجتماعـــی تاریخـــی روایـــت می  کنـــد. 
ارتباطـــی بـــا فـــردی هم جنـــس و یـــا غیرهم جنس 
اگر وجود دارد، درونی نیســـت، ارتباطی  است در 
هـــدف روایت بیرون و در جهت اغنا و ارضای ذهن 
ماجراجوی خواننده. عشـــقی اگـــر در جهان کتاب 
بـــه وجود می  آیـــد در راســـتای هدف بیرونـــی و نیز 

شـــخصیت  پردازی شخصیت  هاســـت.
ادبیـــات کاســـیک بـــر پایـــه واقع گرایـــی پیـــش 
مـــی  رود؛ نویســـندگان کاســـیک همه  چیـــز را 
همان گونـــه کـــه در واقعیـــت هســـت نشـــان 
می  دهنـــد و از آنجایـــی کـــه واقعیـــت را مقـــدم بـــر 
خیـــال می  داننـــد، از خیال پـــروری و خلق اســـطوره 
پرهیـــز می  کننـــد. در آثار کاســـیک زندگی واقعی 
جریـــان دارد؛ همـــان کـــه هر لحظه و هـــر روز درک 

و لمـــس می  کنیـــم.

درباره گرایش خوانندگان به خواندن آثار کلاسیک
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