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بـــرای آنـــان کـــه اهـــل ســـینما هســـتند 
- ســـینمای  دوران طایـــی ســـینما 
کاســـیک- همواره آشـــنا و الهام بخش 
اســـت. زن در گزیـــده ای از آثـــار مهـــم 
ســـینمای کاســـیک و در عصـــر طایـــی 
ســـینما یک عنصر پویا، فعال، کنشـــگر 
و مســـأله حل کـــن تصویر شـــده اســـت. 
فهرســـت پـــر و پیمانی از آثار ســـینمایی 
کاســـیک وجود دارد کـــه زن را اینگونه 
بـــه تصویـــر می کشـــد؛ زنانـــی کـــه کار را 
بدرســـتی پیش می برنـــد، می توان روی 
آنهـــا حســـاب بـــاز کـــرد و در عیـــن حـــال 
کاماً زن هســـتند، بی آنکه ادای مردان 

را درآورنـــد.
ایـــن زنـــان عمدتـــاً باهـــوش و زیـــرک 
انـــد و در عیـــن حـــال زیبـــا، عاطفـــی، 
دقیـــق و گاهـــی ســـرخوش و ســـربه هوا 
امـــا در همـــه حـــال موجـــودی شـــریف 
و دوست داشـــتنی اند کـــه در مســـیر 
داســـتان مؤثرند؛ تغییـــر ایجاد می کنند 
و خـــود نیـــز دگرگـــون می شـــوند. در 
ایـــن آثـــار، کارگـــردان به دنبـــال خلـــق 
ابرقهرمـــان یـــا ابـــرزن نیســـت بلکـــه در 
دل یـــک زندگـــی واقعی-خیالـــی زنـــی را 
می آفرینـــد کـــه گویـــی ســـال ها در کنار 
ماســـت و مـــا او را می شناســـیم. نـــگاه 
واقعـــی و معمولـــی و نـــه اغراق شـــده به 
زن در طـــول داســـتان اتفاقـــاً ایـــن بـــاور 
را در ذهـــن مخاطـــب ایجـــاد می کند که 
زنانگی همین اســـت؛ کنشـــگر، فعال، 
شـــاد و مؤثـــر. گاه این تصویـــر به قدری 
دقیـــق و درســـت خلق می شـــود که زن، 
وجهـــی اســـطوره ای- مثالـــی می یابـــد 
و اگرچـــه در دل یـــک زمـــان و مـــکان 
معیـــن قـــرار گرفته امـــا از زمـــان و مکان 

فرا مـــی رود.
ایـــن همـــان زنی اســـت که در ســـینمای 
امـــروز جهـــان، کمتـــر یافـــت می شـــود. 
ســـینمای امـــروز یـــا به دنبـــال خلـــق 
ابرقهرمـــان از زنـــان اســـت کـــه بـــا 
قدرت هـــای ماورایـــی در پـــی ســـلطه 
بـــر جهـــان و فرمولـــه کـــردن نظریـــات 
ل  نبـــا به د یـــا  هســـتند  فمینیســـتی 
کاویـــدن وجهی اروتیـــک از زن. زنانگی 
در ســـینمای امـــروز در خدمـــت صنعت 
سینماســـت و نـــه ســـینما در خدمـــت 
ســـاخت چهره ای انســـانی و زنانه از زن.

در ســـینمای امـــروز ایـــران نیـــز وضعیت 
دلخـــواه نیســـت. زن در ســـینمای مـــا با 
تصویـــر واقعی اش بســـیار فاصله دارد؛ 
زن در آنچـــه کـــه ســـینمای اجتماعـــی 

نـــده می شـــود، عمدتـــاً منفعـــل  خوا
و بی دســـت وپا تصویـــر می شـــود یـــا 
سرگردان و حیران و بریده از جامعه. در 
ایـــن نوع از ســـینما که بخـــش عمده ای 
از ســـینمای ما را دربرمی گیرد، چیزی از 
ســـنخ کنش پذیـــری به جـــای کنش گری 
زنانـــه بـــه مخاطـــب قالـــب می شـــود و 
هیاهـــو، شـــعارزدگی و موضوع زدگـــی 
جـــای تجربه هـــای نـــاب و اصیـــل زنانه و 

انســـانی را گرفتـــه اســـت. 
موضوع اصلی سینمای اجتماعی ایران 
پرداختـــن بـــه آســـیب های اجتماعـــی 
اســـت امـــا در ایـــن ویتریـــن، دردهـــا و 
رنج هـــای زنـــان، آنقـــدر اغراق آمیـــز بـــه 
تصویر کشـــیده می شـــود کـــه همراهی 
و همدلـــی تماشـــاگر، تبدیـــل بـــه ترحم 
می شـــود و حتـــی روزنـــه ای بـــرای تغییـــر 
بازنمی مانـــد. تصویـــر ارائه شـــده از زن 
امروز در سینمای اجتماعی ما تصویری 
منفعـــل، خســـته و عصبـــی اســـت که یا 
تســـلیم اســـت یـــا مقاومتـــش از جنس 
نابـــودی اســـت؛ در نتیجـــه هویتـــی کـــه 
از زنان ســـاخته می شـــود برابر اســـت با 
»زن قربانـــی« کـــه با ســـکوت و قربانی 

شـــدن هم تافـــت می شـــود.
زن واقعـــی و آشـــنای امـــروز مـــا کـــه در 
یخـــی،  ر عـــی و تا تاطم هـــای اجتما
ریشـــه های هویتـــی خود را حفـــظ کرده 
اســـت، کمتر در ســـینمای ما به چشـــم 
می آیـــد. یافتن ایـــن زن در زندگی امروز 
کاری دشوار است و آسان؛ دشوار از آن 
جهـــت که بایـــد آوار روزمرگی و هیاهوی 
مـــد روز را بـــه کنـــاری زد و تجربه هـــای 
چنیـــن زنانـــی را در وقایـــع مختلـــف این 
چهل و چند ســـال کشـــف کرد و آســـان 
از ایـــن روی کـــه در پیرامون مـــا فراوان و 
فـــراوان چنیـــن زنانـــی وجـــود دارنـــد که 
دیـــروز و امروز این کشـــور را ســـاخته اند 
و فـــردای آن نیـــز با امید بـــه همین زنان 

رقـــم خواهـــد خورد.
می تـــوان آثـــاری را در ســـینمای ایـــران 
شـــمرد کـــه مـــا را بـــا تجربـــه چنیـــن 
زنانـــی همـــراه می کنـــد امـــا هنـــوز بـــه 
جریـــان اصلـــی تبدیـــل نشـــده اســـت. 
جشـــنواره های خارجـــی، تصویـــر »زن 
قربانـــی« را از مـــا می پســـندد امـــا آنچه 
می توانـــد افقـــی در مقابل نســـل امروز 
زنـــان ایـــران بـــاز کنـــد بازنمایـــی تصویر 
زنانـــی اســـت که با حفظ هویـــت زنانه و 
در امتـــداد هویـــت تاریخـــی و آیینی این 
ســـرزمین، در میدان هـــای تأثیرگذاری، 
حضـــور و تپـــش دارنـــد. در جشـــنواره 
امســـال رگه هایـــی از ایـــن نـــگاه وجـــود 
دارد امـــا همچنـــان زنـــان واقعـــی امروز 
بـــا زنانگـــی اصیـــل و انسانی شـــان، 

گمشـــدگان بـــزرگ ســـینما هســـتند.

فیلـــم اســـتاد بـــه کارگردانـــی عمـــاد حســـینی و 
تهیه کنندگـــی بهـــروز افخمـــی، فیلمـــی اجتماعی و 
برداشـــتی آزاد از نمایشنامه اولئانا اثر دیوید ممت 
اســـت که البته در ســـکانس هایی از فیلم مخاطب 
را به یاد فیلم فروشـــنده اصغر فرهـــادی می اندازد. 
»اســـتاد« فیلمی تک لوکیشن اســـت که به سوژه 
پرتنـــشِ تجـــاوز و آزار جنســـی می پـــردازد. ماجـــرای 
فیلـــم در یـــک خانـــه تاریخـــی، اتفـــاق می افتـــد و 
روایتگر داســـتان دختر جوانی به نام گلنوش است 
کـــه به دنبال دریافـــت پذیرش تحصیلـــی از یکی از 
دانشـــگاه های اتریـــش برای گرفتـــن توصیه نامه به 
ســـراغ یکی از اســـتادان به نام رشـــته خـــود می رود 
و در ایـــن پروســـه مورد سوءاســـتفاده قرار می گیرد.

کارگردان ســـعی داشـــته با ورود بـــه موضوعاتی چون 
خیانت و عشـــق به شـــکلی پـــر تعلیق بـــه چالش های 
پیـــش روی خانواده و روابـــط اجتماعی زنان در جامعه 
امـــروز ایـــران بپردازد البتـــه در برخی ســـکانس ها این 
تعلیق به روند داســـتان آســـیب زده و به دلیل کشـــدار 
شـــدن از حوصلـــه مخاطب خارج شـــده اســـت. فیلم 
سعی داشته در نمایشی به دور از قضاوت، به جنبش 
موســـوم به »من هم« )می تو( و افشای سوءاستفاده 
و تعـــرض بـــه زنان توســـط صاحبان قدرت در ســـطوح 
مختلـــف، اشـــاره کنـــد و در حـــد بضاعت صـــدای این 

قربانیـــان را منعکس نماید.

حســـینی بـــه شـــکل هوشـــمندانه ای بـــا بی توجهی به 
سوژه اصلی داستان، این پیام را به خوبی به مخاطب 
منتقـــل می کند که اگر چه قربانـــی این ماجرا گلنوش 
اســـت امـــا تنها کســـی که بدرســـتی دیده نمی شـــود، 
صدایـــش شـــنیده نمی شـــود و بـــه تجربـــه تلخـــی که 
پشت ســـر گذاشـــته پرداخته نمی شـــود همین دختر 
اســـت و آنچـــه بیشـــتر و پررنگ تـــر بـــه چشـــم می آیـــد 

نمایـــش قـــدرت و زورآزمایـــی مردان مدعی اســـت.
اشـــاره به مراحل دشـــوار پیـــش روی زنان بـــرای اثبات 
وقـــوع جـــرم به دلیـــل خلأهـــای قانونی، در جـــای جای 
فیلم از وخامت شرایط در حمایت از زنان آسیب دیده 
حکایـــت دارد. ایـــن همان عاملی اســـت که زنـــان را از 
شـــکایت باز می دارد و در مقابل، سوءاستفاده گران را 
از تکـــرار ارتکاب جرم منع نمی کنـــد. تاش زنان برای 
حفـــظ آبرو و ترس از متهم شـــدن بـــه خطاکاری، دیگر 
عاملـــی اســـت که باعـــث صرف نظر قربانیـــان از طرح 
شـــکایت از متجاوزان در مجامع قانونی می شـــود و در 
نتیجـــه ایـــن چرخه معیـــوب را باز تولیـــد می کند که در 
دیالوگ هایی از فیلم به درســـتی به آنها اشـــاره شـــده:
بـــرو زنـــگ بزن به پلیس ببین کی باید از کی شـــکایت 

کنه
اگـــر بهـــش توصیـــه نامـــه مـــی دادم هـــر کاری باهاش 

می کـــردم صـــداش در نمی آمـــد
اگر بقیه بفهمن چی میشه

تو که داری میری اونی که مقصر میشه منم
پایان بنـــدی بـــازِ فیلـــم در ســـکوت، بـــه نوعـــی بـــه 
سرگشتگی و تنهایی زنان در مواجهه با این رنج اشاره 
دارد و گویـــی مخاطب را دعوت بـــه تأمل و قضاوت در 

مـــورد روایـــت داســـتان می کند. 

روایتی آشنا از زنان آسیب دیده

 زنان، گمشدگان سینما

نقد و بررسی فیلم »استاد«

نقدی بر بازنمایی زن در سینمای ایران و جهان

کارگردان سعی داشته 
با ورود به موضوعاتی 
چون خیانت و عشق 

به شکلی پر تعلیق 
به چالش های پیش 
روی خانواده و روابط 

اجتماعی زنان در جامعه 
امروز ایران بپردازد و 

تاش کرده در نمایشی 
به دور از قضاوت، 

به جنبش موسوم به 
»من هم« )می تو( و 

افشای سوءاستفاده و 
تعرض به زنان توسط 

صاحبان قدرت در سطوح 
مختلف اشاره کند و در 
حد بضاعت صدای این 

قربانیان را منعکس نماید

 سینمای امروز 
یا به دنبال خلق 

ابرقهرمان از 
زنان است که با 

قدرت های ماورایی 
در پی سلطه بر 
جهان و فرموله 
کردن نظریات 

فمینیستی هستند 
یا به دنبال کاویدن 

وجهی اروتیک 
از زن. زنانگی در 

سینمای امروز در 
خدمت صنعت 
سینماست و نه 

سینما در خدمت 
ساخت چهره ای 

انسانی و زنانه از زن

نفیسهطهوری
دانشجوی دکترای جامعه شناسی فرهنگی 

اشاره به مراحل دشوار پیش روی زنان برای اثبات وقوع جرم به دلیل خلأهای قانونی، در جای جای 
فیلم از وخامت شرایط در حمایت از زنان آسیب دیده حکایت دارد. این همان عاملی است که زنان 

را از شکایت باز می دارد و در مقابل، سوءاستفاده گران را از تکرار ارتکاب جرم منع نمی کند


